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ملخص البحث 


عنوان الضف ؟ القتيكيل باللوافخ سناع محال الا شهال الفقة 


وقد هدف البح ث إلى : 

التعرف على الإمكانات التشكيلية والقيم الفنية والجمالية لخامة البولي استر. 

إنشاء تصميمات 3 مجال الأشغال تستثمر الإمكانات التشكيلية لخامة البولي استر. 

التأكيد على التجريب كمدخل لإثراء الفكر الأبتكاري ومرونة التعامل مع الخامات الغير التقليدية 
القاهة نقا تتروين كان الاقشان ]لس 

أهم نتائج البحث : 

يلفت البحث الباحثين الآخرين 4# مجال الآشغال الفنية المختلفة بصفه خاصة والفنون التشكيلية بصفة عامة 
إلى زيادة مساحة الرؤية التي يمكن من خلالبها أن تفتح مجالا جديدا للتفكير والاستلهام . 

الاستفادة من المعطيات الفنية والتقنية والجمالية لخامة اللدائن مما يؤدي إلى فتح آغاق أوسع 4# مجال الأشغال 
الك 

القهدين :ف الكحومه يتحد ون لكان | استخزهنة النسرية: ايفن ميضا ل القنون الجديذة والتتكلعة ضيه عافة واف 
اكه لل افسين حك كان لفان السية امد 

أسفر البحث عن إمكانية المزاوجة بين خامات مختلفة منها ما هو صناعي ومنها ما هو طبيعي مما ساعد 
على الجانب الإبتكاري حيث إن وجود أكثر من خامة يساعد لإثراء المشغولة. 

أسفرت التطبيقات عن قدرة خامة البولي إستر للحلول التشكيلية الموجودة بها من حيث الشكل واللون 
والشفافية ونفاذية الضوء والملمس وقوة التحمل وبذالك تكون أكثر طواعية للتشكيل وتوليفها مع خامات 
أخرى لابتكار أعمال ودروس 2# الآشغال الفنية. 

تميزت التطبيقات بتنوع الخامة المؤلفة مع البولي استر وقابلية التوليف العالية مع الخامات الجديدة مما أعطى 
ثراء للأعمال المنفذة. 


وقد قدم هذا البحث التوصيات التالية : 

التوجه إلى استخدام الخامات الحديثة التي تتمتع بسمات مختلفة للربط بينها وبين احتياجات المجتمع ومواصلة 
الععريب: :ف | نيفتخد انان اللذاكق اللضيناضنة لوصول أن ين الكل محناقةة الاولر ع كم هده اهام وفع مجان 
أوسع # مجال الإشغال الفنية. 

ضرورة ربط مجال التربية الفنية عامة والآشغال الفنية بالتطور التكنولوجي لصناعة الخامات ومحاولة 
الأمعما فسن الدب شحو ا 

الاتجاه نحو الفكر التجريبي الذي يؤدي إلى استحداث معالجات وتقنيات جديدة 4 مجال الاشغال لفنية. 
توقير النخافات الحوكة نذا رنسين ذقنم الترينة القشةاكا للةاذرن الصسناعة ديق فيا تطك ريوزت اد 
الأشغال الفنية لحكى يتم تلمية العديد:من الخبرات والمهازات واكتساب تقنيات عملية حديةمسايرة 

لفكر وروح العصر. 
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الإهداء 


إلى من أوصاني ربي بهما خيرا وإحسانا... 
أطال الله عمرهما...وأكسبنا رضاهما... 
لأبي الغالي 
لأمي الحنون 
إلى أخواني وأخواتي 
حفظهم الله من كل شر 
إلى زوجتي الكريمة ....جزاها الله خير الجزاء 
إلى أبنائي رعاهم الله 
أهدي لهم جميعاً خلاصة هذا العمل المتواضع 


الباحث 


شكر وتقدير 


الحمد والشكر لله أولا وآخرا الذي هيأ لي فرصة البحث ؛ والمشاركة 2 
خدمة هذا البلد المحعطاء ولو بشيء يسير والصلاة والسلام على أشرف 
الأنبياء والمرسلين سيدنا محمد وعلى آله وصحبه أجمعين .. ويعد. 
فيسرني عرفاناً بفضل أولي الفضل » أتقدم بخالص الشكر والتقدير إلى 
سعادة الدكتور أحمد بن رملي فيرق »؛ المشرف على هذه الرسالة إزاء ما 
وهبني من جهد ووقت وتوجيهات تمينة ‏ سبيل إخراج هذه الرسالة إلى 
حيزالوجود ِ صورة مثلى » وإلى سعادة الدكتور سعيد سيد حسين ) 
الأستاذ المشارك بقسم التربية الفنية يجامعة أم القرى شاففه على 
جهوده المميزة 4 إمدادي بالمراجع العلمية وتقديم التوجيهات أثناء فترة 
البحث . 

والشكر والثناء د لأصحاب السعادة أعضاء لجن ة المناقشة سعادة 
الدكتور حمزة بن عبدالرحمن ياجودة وسعادة الدكتور محمد هلال 
من تفضلوا يمناقشة هذه الرسالة .والشكر موصول لأصحاب السعادة 
أعضاء هيئة التدريس بقسم التربية الفنية لما قدموه لي من نصح 
وإرشاد. 

كما أشكر أشقائي عبدالمجيد يعبدالمنعم .حسن .عبدالله .أسامة أيمن 
وإخواني »احمد المنتشري »عبدالله الثقفي » خالد عريج » عدنان ثقة 
جميعا وإن أغفل قلبي ذكر أحدهم ممن له فضل ؛ فقلبي لن يغفل 
بالدعاء والامتنان لكل ذي فضل ؛ والله أسأل لهم التوفيق والسداد . 
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فرضية البحث 

أصهمية البحث 

أهداف البحث 

كدؤد النحة 

مكتحاالحات البحث 

الفصل الثاني : أدبيات البحث 

أولا: الدراسات السابقة 

ثانيا: الاطار النظري 

المبحث الأول: التطور التكنولوجي وصناعة الخامات 
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التجريب والتربية الفنية 

التجريب في الأشغال الفنية 

دور الخامات المستحدثة وتجريبها في التربية الفنية 

تحليل نماذج من أعمال الفنانين التشكيلين في مجال 

التجريب 

المبحث الثالث:تحليل نماذج من أعمال الفنانين 

التشكيليين في مجال توظيف اللدائن الصناعية 

توظيف خامة اللدائن كجزء أساسي يحقق الأهداف 
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الفصل الأول 


خطة السحث 


1 


©» مصطلحات الشحث 


© الضدمة :. 


شهد القرن العشر ون تورة تكنولوجية كبيرة هي وليدة التقدم العلمي 
وثمرة المناهج التجريبية التي فرضت على الحياة وافعا جديدا تطورت 
من كلانه العا الكتما عر والنقا فيو افر بناء على الاكتشافات 
العلمية وكان لزاما على الفنان إن يعايش هذا الواقع ويعبر بلغة جديدة 
ومتطورة عن حقيقة هذا العصر الذي تسيطر عليه التق نية 
التكنولوجية » والنظم التجريدية ويسوده الفكر التجريبي » وتميزه 
بإيقاعات دينامكية سريعة » وخاصة بعد أن ضاعفت التكنولوجيا 
الحديثة من إمكانيات الإنتاج للانسان » و خاصة قدراته على الإبداع 
ل الفن » ومن ذلك آثر اء تجاريه التشكيلية من خلال ممارسات 
تشكيلية مستمرة . 

ولقد أصبح الفن أكثر استيعابا للخبرة الإنسانية ‏ مجالات 
العلوم الموضوعية المختلفة ب نفس الوفت الذي احتفظ فيه بالجوائب 
الإذاكدة للفناج عضي | توم الاتطا هاف انانف كنبويوية الاشيا هه 
مبداً التمثيل وعنيت بالبحث # العلاقات التجريدية » بهدف إرسال 


خبرات بصرية ( تقدم جديدا للفكر والرؤية ( بدلا من إثارة الخيال 


13 


كِ موضوع محدد » وبذلك أت يح للفن أن يصل بالمشاهد إلى فاق أكثر 
اتساعا بمجرد التفسير العاطفي للظواهر . 
قد تميز الفن 4# العصر الحالي بمواكبة التقدم العلمي 
والتكنولوجي اللذان أسهما 4# إتاحة مخالات واستعة للتعامل.منع 
الخامات غير التقليدية » تلك التي ساهمت بتنوعاتها وإمكاناتها 
التشكيلية المختلفة 2 أثراء الأعمال الفنية والتعبير الفني » ودفعت 
بالفن ومدارسه إلى البحث عن رؤى جديدة . 
تراد وى تفاع كها دل :فتن العواه ا الأشافيت نك انعد ال ني 
لما لبا من طبيعة خاصة أو صفات مميزة وإمكانات تشكيلية مختلفة 5 
حيث تكتسب الصبغة الفنية بعد أن تكون يد الفنان قد شككلتها بفعل 
المهارة الفنية والفكر الفني والجمالي الذي يكسبها محسوس ا جماليا| 
لتتعى ١]‏ اقرز نع يمنا نقها للق كس نب لذ غدل اننا نات ناذه الفا 5 
والقناق شلنة ١‏ بيجا فقن كان ا سينا ف كين + الحيةالحكاستياناد: 
الخامة ليبرر ثرائها الحسي . ومعنى هذا أن العمل الفني لابد أن يصدر 
عن مهارة ذات اتجاه إبداعي تقابل خواص المادة الطبيعية » حيث يستعين 
ممارس الفن التشكيلي بأساليب الإيقاع والتنظيم والتناسب من أجل 
تحفيق ضرب من الوحدة بين العناصر المختلفة للتصميم . 
وبالتالي فهو يتعامل مع طبيعة الخام التي يستخدمها ؛, والتي 
ستحمل فهها بعد تآثير شخصيته الفنية عندما ينتهي من تشكيلها » وهو 
يتعرف بدفة على جوائب إمكانات ها لكي يبتكر ب ضوتها تصميماته 
المستحدنة. 
وخامة البولي إستر من الخامات غير التقليدية التي ظهرت بفعل 
التطورات الصناعية 4 العصر الحديث والتي أحدثت ثورة 4 إمكانات 


التذكول ] لشن هيف العده ند ا تخاية اعتياع] عضب ا فين تفلت وخر 
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إنتاجها وتنوع وظائفها » مما ساعد على أنتاج أنواع كثيرة منها تتفاوت 
خصائصه وتتعدد أغراض استخدامها . 
ولعكن نظ هذ العصدى وف اول المكرو ار تايف 1 اتاد 

العلماء من اتحاد الأكحسجين واله ي دروجين والنيتروجين والكلور 
والكبريت- أن ينتجوا البلاستيك » وأصبح البلاستيك 4 مركز 
الصدارة كمادة مثيرة 2 ه ذا الوسط التكنولوجي المتقدم وقد 
مويه كهابة يبك المسرهينا ذا وعالاف الكن التسك ان وه 
مجال الأشغال الفنية الذي يعتمد 4 تشكيلاته الفنية على الجمع بين 
أكثر من خامة وهو ما يعرف بعملية التوليف للحصول على مخرجات 
تنك 1 تمع يون طبيعة اللكامات لمحي امل النلى ف كين : 
توظيفها توظيفا يتناسب مع وحدة العلاقات التشكيلية للعمل الفني 
كمنتج نهائئي من خلال التفكير الإبتكاري للمارس . 

وإن كان توجه بعض ممارسي الفن التشكيلي نحو استخدام 
خامة البلاستيك 2 هيئاءها الختلفة وفقا ل طبيعتها وطبقالمقدار تآلفه 
معها و من ثم إدراكه لمدى قابليتها للتشكيل من خلال أفكاره2 ٠‏ برؤية 
سكي ماهر جوع ان الأشعان الشافن الجالات التشكيابة اننع 
تعطي ثراء وقفدرة ابتكاريه من خلال توظيف الخامات المختلفة بك صياغة 
تتجكباية واحدة ولعل البحفيذ خامة البوتي إسفرمستفيد ا يما يكن 
أن تبرزه تلك الإمكانات من فيم جمالية وفنية من خلال عمليات التجري ب 
ف الكو الاتكيزى الذى ميك اإكراء رسام العيل التشكياى د 
مجال الأشغال الفنية برؤية غير تقليدية. 


وك ضوء ما تقدم فإن البحث الحالى يهتم بتوظيف الإمكانات 


التشكيلية لخامة راتئج البولى استر مستفيدا بما يمكن أن تبرزه تلك 
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الإمكانات من قيم جمالية وفنية وتوظيف ذلك 4# إنتاج أعمال فنية ‏ 


فغال الاتشال لفقي 


© تحديد المشكلة:. 
من أهم المشكلات التي تواجه التربية الفنية المعاصرة هي تلك التي تتعلق 
بالتشكيل بخامات تعطي إمكانات ابتكاريه عالية وذات بهن لعا 
جون اطياته قدا سوير راد مركي لكر مارو انفده 
خاصة بعد أن تم استهلاك العديد من الخامات التقليدية 4 التشكيل 
لهذا يري البالعف ]ن قاد لكوم ها بكاقة راضم الدوتي اندر كح ء: 
ماد عدو ذاره حك قاف وشكوبة بها ند قو لقوق حل دهان | امتجكن ف 
الأشفال القدة حصي الاك الماكدف قلف ٠‏ المحويت ]قد عمستو 
لوحلا الكينى ل مان التاسكن را نذا دا رمف ع3 الوك العرية 
اللابوود كي لم تتعران | الوانهم العرم لقاع انكام لاتحه عدون قوق 
وغالبا ما تتحصر ج الجانب الكيميائي والتقني وليس 2 معطياته الفنية 
والجماك :اللغائة وفلية كا متك لدف تحعير يد التسازل رتسي 
القانى. .د إفيكانية خام اليونى البترية إخراء الا عمال اكد لدو 


الفنية ويتفرع من هذا التساؤل التساؤلات التالية :- 


© تساؤلات البحث :. 
1. ما الدور الذي تلعبه خامة البولي استر كك تنوع الصياغة 
التشكيلية للعمل الفني . 
2. ما الصي اغات التشكيلية والجمالية لخامة البولي استر يثري 


معان الا شقال الفتية: 


© كرهو ض البحث " 
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[1. إن التعرف على الإمكانات التشكيلية لخامة البولي استر 
يكشف عن مجموعة من القيم الفنية الجمالية للخامة يمكن 
توظيفها لإنتاج أعمال فنية تثري مجال الأشغال الفنية. 

2. القدر للتوصل إلي صيغات تشكيلئة لخامة البولي استر إلى 
أهم مجموعة من الآسس والتقنيات التشكيلية لتسهم 2 


© أهميةالبحث وت تتمثل ث التالي : 
2 دعم الخبرات المرتبطة بالعمل 4 مجال التصميم بالخامات والتي 
تقرها مناهج التربية الفنية . 
3. تقوية الارتباط بين الفن والعلم من خلال التعرف على الخامات 
الحديثة ومكوناته وأساليب استخداماته وتوظيفها داخل العمل الفني. 
4. التأكيد على أهمية الفكر التجريبي كمدخل من مداخل التشكيل 
الفني 3 التربية الفنية بتخصصاتها المختلفة . 

© أهداف البحث :. 

1. التعرف على القيم الجمالية لخامة البولي استر وأساليب استخدامها 2 
العمل الفني. 

2 الكشف عن بعض التقنيات الخاصة بخ امة البولي استر واتبالهة 
استخدامها 4 إنتاح أعمال فنية معاصرة ١‏ (غيرتقليدية ) يمك الاستفادة 
منها 4 إثراء مجال الأشغال الفنية . 

3. التأكيد على التجريب كمدخل لإثراء الفكر الآبتكاري ومرونة 


التعامل مع الخامات الغير التقليدية الخاصة 4# العمل الفني . 
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الخامة المستخدمة © البحث هي البلاستك وراتنج البولي استر . 
الجانب التطبيقي والتجارب التمهيدية التى يقوم بها الباحث. 
الأعمال الفنية المنفذة ثنائية وثلاثية الأبعاد و التطبيق على مجال الأشغال 


الفنية. 


بهد 


مصطلحات البحث :. 

8 اللداكن الصناعية: 721251105 1110111511121 :. 
تعتيو لكا كو يهو كو اند | لعينا عن اللحوايةة تسيا تخد حفررنها ده من 
المختصين فمنهم تذكر إيمان مصطفى 1997) أن اللدائن ' هي لفظ 
يطلق على كل شي به لدانة اى كل شي يمكن أن يتشكل تحت 
الضغط والحرارة دون أن يفقد تربطه ويستطيع على ذلك أن يحفظ 
بالشكل الجديد الذي اكتسبه بالك اكه تتحكوم مق الأنة.هنا سبو 
أساسيه وهي الراتنجات الموالئ الملدنات ولكل عنصر خصائصه التي 
تميزه وتتحدد وظيفة حسب تح ركيبه الكيمائي ولتحقيق هذه الموصفات 
التشكيلية فان الاتجاه الفكري المتنامي بحاجه إلى استثمار الفكري 
التجريبي كاتجاه يحدد أسلوب العمل" (ص6 3 1) . 
وتضيف داليا (2003) أن " اللدائن تصنع من الاتحاد الكيميائي لمود مثل 
الفحم الماء والبواء و البترول الحجر الجيري والملح وذلك تحت ظروف 
محدده لإنتاج المادة المطلوبة ٠‏ ويعتبر الكربون هو العمود الفقري 2 
تركيب اللدائن وذلك لأنه عنصر نشط كيميائيا متحد بعناصر أخرى 


كثيرة إلى جانب إمكانية اتحاد ذرا ‏ 2 تالكربون مع بعضها البعض 


]6 


مكونه سلسله لانهاتية الطول وهي الدعامة الأساسية # المركبات 

العضوية ' (ص25) . 

ي ذكر بارسلي وكزنر (1978)أن ' كلمة بلاستيك 135]11م اشتقت 
من الكلمة اليونانية بمعنى تشكيل أو صياغة وهي خامة غير منتظمة 

تكن حت اسقط الهرار .: 

واللد اثن عبارة عن سلسله طويلة من الذرات المرتيطة معا مكوبنه وحدات 
متكررة تسمى مونيمر بمعنى جزَئْ واحد وعندما ترتبط العديد من 

المنيمرات معا تكون سلسلة ذريه طويلة ذات خواص تسمى بوليمز 


ده 


© الأشغال الفنية :211570112 :. 
ويعرفها سيونايد بقوله :- هي رؤية فنية أو ابتكار ذاتي لتعبيرات 
جمالية قوامها صياغة الخامات الطبيعية ولمصنعة والموفرة للفرد حيث 
يقوم بالتعبير من خلال هذه الخامة فيعيد تشكيلها »أو يقوم بالتوليف 
بينهما مستخدما # ذالك الخبرا ت والمعلومات والمهارات المختلفة لتطويع 
هذه الخامات بما يتناسب مع معطيات التصميم الوظيفية' (ص42) . 
وتؤكد داليا (2003) هي أعمال فنيه مبتكره ذات حيوية متكاملة 
ينتجها الإنسان مستعينا بأدوات مناسبة لإإخضاع بعض الخامات المختارة 
والمتوفرة للشخص المنتج لبا بعد التعرف عليها والتجريب بها ليتحقق 2 
النهاية عمل فني فوامه لغة التشكيل بعناصرها و أسسها ‏ كل 
فالأشغال الفنية كأي عمل فني لابد وان يتصف بالشمول والتكامل 
حيث تعتمد آ تكوينها على ملامس السطوح المختلفة وعلى الإيقاع الذي 


ينتج من التناسق بين مختلف العناصر التي تتفاعل 2 صوره مشنكلات 
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فنيه تحتاج بالضرورة لآكثر من حل يطرح لينتقي الدارس أقربهم لذاته 
واتجاهاته الفنية المميزة" (ص/2/7) . 

وإالآ قنها قن تقلح سين جف وها لعن كل مهو متها ١‏ لذ .تتكال: الحسمم يداف 

الثلاثة أبعاد أو المسطحة ذات البعدين وأحيانا تتخذ صوره منتجات جماليه 


هيه و ا تتجكال تعد اسعرد الوفة والتسيونا ليها مالع 


© التجريب :772©11111©111211011© :. 
يدكر ث معن اها نظمي (2000م) أن:- "كلمه تجريب # استعمالبا 
المألوف هي مشتقه من الكلمة اليونانية التجربة باستخدام المناهج التي 
تقوم على التجربة العلمية بدلا من التي تقوم على مجموعه من المبادئ 
النظرية المسلم بها وقد ظهر اصطلاح التجريب 2 حق ل التربية الفنية 2 
منتصف هذا القرن وكان لبروزه إشارة إلى وعي بغزي حيوي للعلمية 
التعليمية وإرساء قواعدها على أصول من الفهم السليم لمعنى التربية 
حممليه متطورة ومستمرة " (ص]1 1) . 
ويقصد بالتجريب # هذا البحث الحالي مدى إمكانية الباحث # تنفيذ 
صياغات تشكيليه جديدة ومبتكره باستخدام خامة راتنج البولي استر 


© البلاستيك :12511 :. 
تقول هدى زحي 1997) يرجع صل المواد المصنعة من خامة 
استطاع (الكسندر بارحس وعكاعوظ*ا 2م4120 ) اكتشاف 
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حس سملت انو امكل انها ركه هلنة يد حضاهه الاسرقهه اماف 

لفاس ل 0 
وتضيف أيضا هدى 1997)' يطلق مصطلح (بلاستيك ©135]1.) على 
كل شيء به لدونة على كل خامة » يمكن تعديل وتغيير شكله بواسطة 
مؤثر ميكانيكي حراري دون أن تفقد تماسكها وك نفس الوقت 
تحافظ على صورتها الجديدة حتى بعد زوال المؤثر عليها مثلما أطلق 


(حارلتون أليس 121125 31166012-)) أحد العلماء الأمريكيين '(ص265) 


وهو نوع من أنواع المواد العضوية والشبه عضوية والبولميرات المصنعة ويوجد 
العديد من أنواع البلاستيك وكل يوم يتطور العلم ليكتشف أنواع جديدة 
من البلاستك لخدمة الإنسان. 

© اللدانة :11161111015 :. 
هي قدرة جسم صلب على التشوه دون أن ينكسر و يطلق على المواد التي 
لا تعود إلى شكلها الآصلي إذا حدث لبا نوع من اضغط أو الشد غير من 
شككلها وذالك يحدث بسبب ضعف تماسك جزيئاتها بدليل إنها لم ترجع 


إلى حالتها الأولى. ( الفيزياء الحديثة للجامعات) 


© المرونة ١»‏ :. 
هي ميل المادة للعودة إلى حالتها الأصلية بعد زوال القوة المؤثرة عليها و 
تطلق على المواد التى إذا ضغط عليها يتغير شكلها ثم تعود إلى حالتها 
الأصلية بعد زوال الضغط(١‏ الفيزياء العامة). (رص8) 


1 


10 


أولا : الدراسات السابقة. 
ثانيا: الإطار النظري. 
الممبحث الأوا 37 


التطور التكنولوجى وصناعة الخامات المختلفة فى العصر الحديث 


© اللدائن الصناعية. 
© الصادرة الأساسية للدائن الصناعية. 


© العناصر الأساسية للدائن. 
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أولا : الدراسات السايقة :. 


. دراسة بعنوان :"الإمكانات التشكيلية لخامة البلاستيك 2 
مجال أسس التصميم” ( سعيد سيد حسين » 1984م ) 
قا ولاك نه تدرا مين نا هع :بلاس كرو لامك ناك لسقتكه إء السام 
ومصادره » وأقسامه وخاصة بلاستيك يرسبيكسس (الأحريليك ) والمواد 
والأذوات اللستكوية ه تشكين الباؤسشاف + كن تناز نت إنيكانات 
وطرق تشكيل هذه الخامة ومن أهم هذه الأساليب التشكيل باستخدام 
الحرارة .والاستفادة من خاصية الشفافية # التشكيل الفني الذي يعتمد 
على قات الشنسو و النتا جات الخاض ةيفان سحن التصميه 52 
ان أكلوار لفطك ناك انكل النقاففة الدالاسة عوك جد الشانات 
الغيرتقليدية كما قام الباحث بتحليل بعض الأمثلة المختارة من الأعمال 
الفنية المعاصرة التي استخدمت فيها شرائح البلاستيك. 

ركفن هرذ | الدوافةة ال عم ف | اورف كن الفالافا ف لسك 
الفنية المختلفة التي تتميز بالتقنيات الأداتية التي استخدمت لتبرز جمالية 
التنكين يغاب الأكضروك د معان التشكين الحم هبك 
الاستفادة منها لإثراء التجريب # مجال التشكيل بالخامات وهو مجال 
البحث الحالى بحيف | ظيوت الخامة بارا يذ تطاري التتشكين :را لكام 
باللإضافة ! لى شكلها الجداب وخواصها المميزة من نفاذية للضوء ومقاومة 
الغوامل الحوية» وكفة الوزن ومتعول احترا د يمظن وهى من حاماك 


املاس كرا نك لذ حون امسو لك 


وسكي فو خاول نهد الدواسةة لفك قت فا بها من نتاذ تناك 


ومصادرهاء وحذلك الأساليب والتقنيات التى بمكن إضاقتها عل ى تلك 
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اذك ماف ةر اما هو :تضم ممتكن !انعرف يهن انيتا لني للق 
والتلميع :و تفيننا هذ ةاتخامة رشا كفافيتها: 

وق شيع :نلك الوزام نصرون: التسريب نك الفا تناك حداف 
وخاصة الخامات الغير تقليدية التي تساهم 4 إثراء التعبير الفني والجمالي 
وامشكار الأعونا ل ا كدر 

كما قام الباحث بشرح لمجموعة من الاراء التي تساهم 2 تدعيم 
فكر استخدام الخامات الجديدة كمصادر يمكن استغلالبا وتوظيفها 
إنتاج أعمال فنية مبتكرة. 
كما يمكن الاستفادة من أعمال الفنانين المصريين الذي استخدموا 
خامات غير تقليدية مثل الفنان 2 منير كنعان والذي يعد من أوائل الذي 
ندمو ا لقاماك تكد تخليدىة سنافيد ا هر اروف لق كاي ال 


لمن | ونون لف لسن 
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2 دراسة بعنوان ‏ :"الإمكانات التشكيلية للدائن الصناعية 
كمدخل لابتكار حليات فنية معاصرة (حسناحمد 
الدمرداش:1990م ) 

تتنا ولع تنوابينة”  .‏ تحلين عضن الاشلة. اللحتارةموة ال همال المني: 
المعاصرة التي استخدمت فيها اللدائن الصناعية وتناولت دراسات تتعرض 
للابتكار من حيث أنه عملية تقاس من خلال نتائجه وتناولت بعض 
خامات اللدائن الصناعية بالدراسة و التجريب وتهدف الدراسة إلى استنتاج 
أن الخامات التي تمت از بطواعية تشكيلية معينة تؤدي إلى تطوير الممارسة 
التطبيقية» وتسهم 4 إثراء مجال الآشغال الفنية» واكتشاف أساليب 
مبتكرة 4# معالجة الخامات؛ وتوليفها معأ 2# إنتاج مشغولات فنية, 
وتكون وسيلة من وسائل تثمية القدرة على الطلافة والمرونة التشكيلية 
والابتكارء بما يت يح تقديم صياغات جديدة # مجال الأشغال الفنية؛ 
بالمقارنة بأشياء جاهزة الصنع ©1320 156209 أو بالخامات محددة 
الطؤاعية المتخكيان.:. 

وقد تعرضت الدراسة إلى خامتىي (البولي استر والآبوكسي 
والأتكو ان )وا طرة سيو امفاتها الكيهات: و النقتية والفري: . ثم قدمت 
عضن فاريخ- ى 'للداكة السناغية ركد لك الأساين العلين للدراسة وايضنا 
تقسيم اللدائن التى تستخدم الحرارة # تلينها والمستقرة بالحرارة ومقدمة 
خكوين نه" البو لور اك و ا تنكو كين العاف للد انق الخنافي: عفيف ناوث 
الخواص العامة للدائن "الوزن النوعي , اللون » الشفافية القابلية للأشغال 
٠‏ التكوين السطحي والإنهاء » التوصيل الحراري . ثم قدمت عرضها 
للخواص المميزة للدائن الصناعية» والمساوئ التي تتعرض لبا عند التعامل 
مع تلك الخامات»؛ وتناولت بعد ذلك التشكيلات المستحدثة 2# اللدائن 


بمعلومات عن الخامات المختارة حمد خل للتجريب ' 
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كما قدمت الدراسة مجح موعة من التجارب الاستكشافية على الخامات 
المختارة » ويستفيد البحث الحالي من هذه الدراسة ما تناولته عن اللدائن 
العرقاهن: الا نكيف ككارف كه هنا تغينا روفو فاته التق ولس 
ولا أن ذلك يثري البحث الحالي. 

وتتفق هذه الدراسة مع البحث الحالي # أن كلاهما يتن اول اللدائن 
اضيا عي | لما تلانييا نيف | انها لاق القية [لتد نع و وك ني لاما 
من هذه المخلفات الصناعية 4 مادة الأشغال الفنية » وتختلف هذه 
الدراسة عن البحث الحالي # أن هذه الدراسة تتاولت جانب الممارسة 
العملية بك ابتكار حليات فنية معاصرة فقط مع التركيز على الناحية 
التطبيقية والناحية التقنية بعيدا عن جماليات الخامة وخصائصها الفنية 
غير أن البحث الحالي لا يلتزم # الممارسة العملية بجانب الحليات فقط 


لأقراد إامكانيات تشحيلية اكبر للخامة . 
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. دراسة بعنوان : القلادة ذات الإمكانات التشكيلية المتعددة 
كمدخل لتدريس الأشغال الفنية ( إيمان عبدالودود مصطفى 
7 ) 
قار لع مز تدر ام كام الوك امتو يرو مك د ني فتك يد 

القلادة و آثر المعتقدات التاريخية ونظم التصميم # القلادة وأ شحال 
الوحدات المستخدمة كذ العمل الفني: والإمكانات التشكيلية للدائن 
العناضية مخ اصياقة القله##ومنها المفافنة وقان: القس :والطرين» 
التفرت :وا لحدةفن بو القوليتك: 

كما تناولت العديد من مداخل التجريب وهو ما يفيد الدراسة 
الحاكيةالاعافة ل شاو عتصير فقاقية انهاه دويق نواه ا ل 
الفقنة مع فرريهها يحاننات اخرق وا ان توايق امات اللداكه لفسا مس 
الخنادة ييدان تكناءة وطيقة وروة را جمالبا عند ضياض: "القاؤدف " ذات 
الأجنكر ناس اتيك :| انيور ايض ترني هك لخافاف الفصدرو؟ للدو اب 
بالكلية قيمأ فكرية؛ وتشكيلية 4 المشغولة الفنية. 

ويقنعم النصسيف هددا من الحلول التجيحيمية للقلذفة الوا خد قي 
ظريق القعريك"التدوى السينيطط لتقيو تعاوقابه | اتشيك يي را للرقيةةه مقن 
الانزلاق حول مجرى فالب الوضع » والدوران المحوري » الحذف والإضافة 
لبعض عناصر تصميم القلادة. 

دكين فانيف الوراسة هل تعارن الحناراك شن العا كمف الفدون 
والحضار ات و كلق تروف هلي القاهية الاساسية لبزه النخضيا نط 
الشككلية للقلادات. 

قار تعد يمام هع" للج ا قر الختيسية و اللتاكن الصا نفية رو تحضيا تضلها 
واكك فاقها لتك .وكيك اهن تعنجاف العمل نينا حك 


بأمثلة من قلادات الفن الحديث . 
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واتخيرا اتحتظاات النإنخنة جه راسسنيا التظرية سعد دك وطن 
فذفميها وو لد وا وات لتطية اجزو قفون أقها لعن تعابيها مرو لاد 
قاقية هلى :فافيه: النن الحدييق ودوكيف للخافات! الأكروو عي | عد 
وتوليفاتها. 

وفتاونق النائحةة ف الفضيل:اتزامع خاماف.. «وتحتاتالقلؤه :د الده 
الحدوف» وتعرضو هد الفصل تعض اللدانن الطبيفة فتن لكو وان 
والقرون وغيرهاء وبعض اللدائن الصناعية كالبولى استر والآكريلك 
والألن كسس ونابا هذه لقا بق الي برف تو هر رن ترق 
وكولاكت الشفافية وا لظوون :و لعقري و لخذه و الاضن ف وانتو ليش 

وقد ارقبطة الشرطن هخ :هذه الدراسية يك البحف الحالى ع تاولا 
الندا نف :ا الصدانفية الب كله وبخصين تضنه اودر ا عفتها يعض الانكانيات 
اتوك :يدم الخامة وفورته] فلي القوليت اماف ع فل ب لذ اك د 


إن ذالفويترى اهيف الحالى. 
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. و دراسة بعنوان “ البولي استر وتشكيل المعادن ' ( عصام 
عبدالرحمن جعفرء2 98 1م ) 

قارلت الدواعة حاف انوا امعد نف ننييك العادز بالشظة 
وبالطمر الجزئي أو بالطمر الكامل للمشغولات المعدنية ْ الخامة السائلة 
ون فشكو السكاون سام 

كما متناول الأسناش العلضى لتخليق بالبولي استروالمفاهيم 

الآأساسية لكيمياء البوليمرات ثم عرض تاريخي للبلاستيك من حيث 
الخواص وطرق تشكيلها والترحيب الكيميائي وطرق تصنيعها. 

ثم تناولت إنتاجه والمواد المساعدة لمكوناته و التطبيق العملي لمعالجته 
وتشكيله » ويهدف هد لالبحث إلى استخدام خامات رخيصة وغير 
مكلفة ' راتنجات البولى استر ' ذات قيمة فنية وإمكانات تشكيلية عالية 
تخدم أشغال المعادن» ووقاية لبا من المؤثرات الجوية والكيميائية وتقليل 
التكاليف > الطلاءات » والاستفادة منه ب عمل نماذج للمسبوكات 
وسهولة ترميمهاء وإنتاحج بعض المكملات للمعادن وخاصة 2# أواني المنزلية 
وقواغن؟ تكايناف: ‏ رت ما شاه لكنوكى 1 اللسدوشزانك نولا هنا الفا 
الزجاجية؛ والحصول فيها على شفافية لونية . 
كما يممكن صب البولى استر على البلاستوسين اختصاراً للوقت 
والمجهود بشكل واضح ج أعمال الميداليات » مع الحصو ل على أشكال 
جديدة وآلوان جديدة. 
حكو نونك الدزاسة الأبباين الملنى لتخارق اكول سكو من حي 
مركبات الجزئيات وأهميتها والمفاهيم الآساسية لكيمياء البوليمرات 
وغيرها من العمليات الكيميائية الخاصة بالبلمرة ثم مدخل وعرض 
تاريخي للبلاستيك (مصادره - -مكوناته -أسالى ب تحضيره -آأهم 


الخوااص الحيميائية والفيزيائية التى تميزه واستعمالاته 2 ثم تناولت 
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انر اة بكوياء النوزان السك ,بز انسا ننم اهديرا نوات مساقو لكو انه 
والتلنيعاك العملية القن قاديها الناحف ذا مجال اتتفال العادق: 
ثم تطرق البحث إلى الخصائص العامة للبولي أ ستر » والطبيعة 

الحرارية والميبكانيكية والخواص الكهربائية. 

ونمكس !| لتمرفوون فلن هدر الوراطة علق عصادو اللد اك 
الصناعية ومكوناتها والتقنيات المختلفة 2 أساليب تشكيلها . ويمكنتنا 
التعررق ا طن هو لال :هد ها لفراسة على السك ناك التدحك ل لعاف 
الدالاماك ف مهن الاشفان القتك السدونة يدها لانمكفا د ميق الها رساك 
الففية التحرويية: لتى بخاص إلئينا اللووابة جد معان الا مهال العدية : 

وتو يهنا الهم لوز من عاد دف كوي ] ركيت اها نز 
اللدائن البولى استر من حيث مصادره ومكوناته وتقسيمه وتحضيره, 
وأهم الخواص الكيميائي : والفيزيائية واستعمالاته وك أن كل منهما 
يبحث عن خامات غير ثمينة وتحمل قيم جمالية . وإمكانات تشكيلية 


تخدم مجال الفنون بصفة عامة والأشغال الفنية بصفة خاصة. 
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5. دراسة بعنوان :” استخدام اللدائن الصناعية 4 الزخرفة 
التطبيقية ' ( ابو بكر صالح النواوي»2 198م) 
ا ل ال 1 
بهدف إيجاد خامات غير تقليدية مناسبة فنياًء تقنياً واقتصاديا # 
الوخرقةه الطريعية واوقا الاننتها داهن لفن لإنناامى همق ونه اه 
عناصر زخرفيه متنوعة سواء هندسية أو عضوية نباتية لآنه فن تطبيقي 
من الدرجة الأولى حيث استخدمت اللدائن 4 الزخرفة التطبيقية التي 
تثري المنتجات المختلفة » كما تناول المعلومات الكيمياتية والعملية 
للبلاستيك؛ ثم تناول الدروس المستفادة من الفن الإسلامي للاستفادة منها 
4 تنفيد مشغولات ذات طابع إسلامي بخامات البلاست يك . واستعرضت 
أهمية منتجات البلاستيك ثش الحياة اليومية» وما يمكن أن يقوم به 
البلاستيك من دور جمالي تشكيلي وحضاريء إذا ارتبط بالا حتياجات 
والذوق والتراث . حيث تم دراسة كيفية الاستفادة منها بتنفيذ مشغولات 
ذات طابع إسلامي بخامات البلاستيك كما يوضح مدى ارتباط الخوانت 
الوظيفية للمنتج الفني . ويستفيد البحث الحالي من هذه الدراسة لأنها 
تاوالت كاه اللوانة العستاهوة حكن نك اعرف على ميشه الحا 
وإمكاناتها التشكيلية وكيفية استغلالبا ‏ ميدان الأشغال الفنية 
ومشتكن الابدك دمن هدم لدوايية نك رفيكانية | دز الم طب ]| لكر له 
شد 
كينا اتدوسكن الفمر كيهان | تدكا ناه المنيكان: لكان الاذستيك 
وكيفية استغلال هذه الخامة بما يواكب إيقاع العصر . والأساليب التقنية 
المختلفة بما يتتاسب مع الإمكانات التشكيلية والتقنية تخامات اللداكن, 
إلا أن البحث الحالي يحاول إضافة بعض التقنيات الخاصة تكن 
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60. دراسة بعنوان ' استحداث معلقات حائطية باللداكن والأقمشة ١‏ 
(رحاب احمد أبو زيد 0001م 
تناولت الدراسة خامة البولى استر مع الآقمشة » وقد قامت بعرض الخواص 
العامة للأقمشة بأنواعها المختلفة كما أوضحت الأساليب التقنية الخاصة بمعالجة 
الآقمشة بالبولى استر. 
وقدمت الدراسة عرضا تاريخيا للدائن الصناعية ومصادرها الأساسية. كما قامت 
بعرض المشغولة الفنية بصفة عامة ثم استعرضت العناصر التشكيلية المؤثرة 4 بناء 
المعلقة الحائطية وأثر الوسائط المادية على تصميم المعلقة كما أوضحت مجموعة من 
مداخل التجريب والتوليف 
وتناولت الخواص العامة للأقمشة بأنواعها المختلفة ثم تناولت العناصر 
والإمكانات التشكيلية لتلك الخامات كما أوضحت الأساليب والتقنيات 
الخاصة بمعالجة الأقمشة بللبولي إستر. ثم قدمت عرضا تاريخيا للدائن الصناعية 
ومصادرة والقيم الجمالية لتلك الخامة . 
كما تناولت المشغولة الفنية بصفة عامة ثم استعرضت العناصر 
التشكراية الموتروعك ماع المغلفة: البشاكفلية :كما وحصت هد ابخل لأخراء المعلقة 
الحائطية ( التوليف والتجريب) .؛واشتمل الفصل الخامس على التجرية الذاتية 
للدراسة والبدف منها وعرض وتحليل [نتائج تحكيم مجموعة من الأعمال التي 
قامة بها الباحثة وقد اشتمل الفصل الأخير على نتائج وتوصيات البحث. 
وتتفق هذه الدراسة مع البحث الحالي ة أن كلاهما يتناول اللدائن الصناعية 
السائلة بما يفيد الأشغال الفنية » وكيفية الاستفادة من هذه المستحدثات 
الصناعية 4 توظيفات ة مادة الأشغال الفنية. وقد ارتبط الغرض من هذه 
الدراسة وهو التجريب 3 الخامات المستحدثة وابتكار معلقات حائطية باللدائن 
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ثانيً:الإطار النظري 

- المبحث الأول: التطور التكنولوجي وصناعة الخامات المختلفة 
لك العصر الحديث : 

«القدمة : 

نقد احدنف التداكن المتاهية باعتا رهن اتحدى سب تحداك 
تكنولوجيا القرن العشرين تميزاً ب طرق التشكيل وسرعة 2 
الانتشان تعد اخكلاها بحقيقيا عمنا سبقتها من الحامات الى 
استخدهت :3 التشكيل المحسم: ويرجع هذا التميز إلى ما اتوفره 
الخامة من واحدة تشكحيلية متكاملة من الخواص الحسية 
والتشكيلية والتعبيرية تعطي استفادة للنحات 4# تقديم ما يرغب 
من أفكار حد يثة ومعاصرة 45 هذا السياق اكدت هدى زكي 
على التالى ‏ 1997)أنه قد تعددت أنواع اللدائن الصناعية 
ومشتقاتها ب مستهل القرن العشرين ونتيجة للتطورات 
التكنولوجية © هذا القرن قد استحدته أنواع جديدة نم الخامة 
بالإضاغة إلى تطوير أنواعها السابقة لتواكب مجال الإنتاج 
الصناعي #4 العصر الحديث» وقد صاحب هذا التطور تقدم آخر 
4 مجال إنتاج الأدوات والمعدات الحديثة لعمليات تشكيل الخامة 
التي تعتبر أو الخامات التي صنعت بالكامل بواسطة الإنسان ولم 
توجد # الطبيعة وقد أثبتت كفاءة وتميز لتحل محل الخامات 


التقليدية لخواصها التى تساعدها على تقديم كافة الآساليب 
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والفلرق الفنية كانت استفاد: القحات:- ...كي :ف القيام بالديد 
من الأعمال الفنية (ص5). 

ولقد استفاد الفنان التشكيلي من هذا التطور وأصبح يخوض تجربته 
العف هيدر ١‏ كن من ماهر السمان يك لشاف وتاكتهيا داه 
عملية الفن بما يتلاءم مع طبيعته وفد ظهرت أعمالاً تظهر تفرداً وابتكارا 
غير مسبوفقين 4 ت غير رؤية الفنان تجاه وسائل تقديمه للفكر الفني 
وبصفة خاصة تعدد مصادر الوسائط الفنية لدى الفنانين التشحيلين 
والفكو تهجو الستخداه الكا ماف لتحت" نيح اللتطورات الهبتاعية د 
حال شاع انها عاك روما رمتخت للك مقتنا كو :مو هذ |:| لفطو ان 
القطارت صن كاد موقم 'طمهاك ملسو كلك لكا كوو ابن بكفوانضيها 
وإمكاناتها لمعرفة ما يمكن أن تقدمه من طاقات مما أطلق العنان 27 
معاد حلزل عطاك تبك ا ساسيت دكن والكدكانات التشكيال: 
والتعبيرية لخامة البلاستيك» فظهرت صياغات جمالية ومفاهيم تشكيلية 
جديدة للكتلة النحتية والإمكا نات المتعددة التي أضافها الفنان من خلال 
عبب |8 3 سنك اوور اناميا فا للم نو نسسها وب كناف ةو را بعد 
بينها وبين خامات أخرى. 


فلسفة الرؤية الفنية 2 القرن | 


اسم القون الفط رون والعاو و فا لذقها :انس الفلينة و التساين الصددا قي 
© مجالات التعدين وتكنو لوجيا الأجهزة والمعدات والالكترونيات حتى 
عرفت تلك الفترة باسم عصر التكنولوجيا » ومن ثم كانت فلسفة 
المجتمع تتجه نحو التعبير عن الأفحار الجديدة لمفهوم الحياة المعخاصرة 


للأفراد وبالتالي انهكس أثرها على فكر الفنان ورؤيته الثقاضية. 


فأظهرت معظم جماليات الفنالح ديث اتجاهات فنية أظهرت قيم 
وأبعاد جمالية جديدة نتيجة استخدام المستجدات الصناعية والتكنولوجية 
الحديثة التي تدعم وسيلة الاتصال بين (الفنان - والعمل الفني -والمشاهد 
المتذوق لبذا العمل ) بما يحمله من أفكار ومعاني » فقدمت أعمالا فنية 
تحمل أفكار لصياغة تشكيلية غير متوفعة من الخامات تترابط 2 
مضمونها الفكري والآدائي تحدث 2# إدراك المشاهد أحيانا صدمة غير 
متوقعة حيث اعتاد المشاهد على رؤية صياغات فنية للأعمال الفنية بصورة 
تقليدية موروثة من الحضارات السابقة للقرن العشرين. 

لقد اتسم القرن العشرين من خلال أعمال الفنانين بثورة على كل 
التفاليق الفقية السحابقة لفك توبجة الفتان الخذويف ان السبي هق الننككل 
والمضمون ث العمل الفني من خلال استخدام وسائط معاصرة وأساليب 
متنوعة وتميزت أعماله الفنية بالخامات المختلفة ومنها البلاستيك بقيم 
تشكيلية وتعبيرية تخاطب الحواس الإنسانية من خلا ل التتخككيبيويه 
المتتوعة. 

لقد تطور استخدام الفنان للدائن الصناعية 4# القرن العشرين وامتد 
إلى تناول موضوعات تستمد من الحياة المعاصرة للأفراد موضوعات فنية 
تتفاعل مع الظواهر والمتغيرات البيئية المختلفة » من ثم تميزت هيئّة العمل 
الفنى 4 ظل اتجاهات وأفكار الفنانين بطاقات تعبيرية متنوعة وأحيانا 
غامضة ومثيرة وأصبح الفنان يجتهد # التعبير عن الشكل المجرد للبنية 
التشكيلية ليتناسب عرضها ب أي مكان وزمان وليس فقط قاعات 
ودور العرض الخاصة وبالتالي اختلفت مفاهيم واتجاهات الفن الحديث 
بالآأخن 2# الاعتبار أهمية ودور الخامة ال فعالة # تنفيذ هذه الأفحار من 


خلال خواصها الفيزيقية والتركيبية التي تناسبت مع الصياغات 
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التشكيلية للنحات لتنفين أعماله وخاصة اللدائن الصناعية التي احتلت 
الغنن] عق تقنيك تللك الا عهنا دف لفوت لمنتروية: 
ومع انطلاقات الفكر الفني الجديد للفنان التشكيلي 4 استخد 1 
اللدائن الصناعية انطلق أيضأ للبحث عن أسلوب متميز 4 عرض أعماله 
الميدانية حيث تميزت الخامة بالثبات الشكلىي للهيئة المجسمة فتعددت 
الصياغات التشكيلية للأعمال النحتية ولم تقف عند أسلوب أو طراز فني 
واحد. 
وتمثل الخامة بصفة عامة دوراً بارزاً ب العمل التشكيلي باعتبارها 
احد العوامل الأساسية 4# بناء العمل الفني لما لها من طبيعة وصفات 
مميزة» وامكانيات تشكيلية متنوعة تختلف من خامة لأخرى. 
وآنها الوسيط المادي الذي من خلاله يتم التعبير والتشكيل عن طريق 
تانيب الكقينة اللقانكة لحك ا رمن اوسن مقا ينه تحيينه بو ها رزالفن 
افيه 
ولذلك تعتبر دراسة الخامة أساس 4 كيفية تقديم الفكر 
لاتحي :هيا واو اعيام عيف ا زرتتكرة المصووالروق العهار.: 
تنعكس على الخامة وأسلوب تناولبها بما يتفق مع طبيعة كل عصر: 
ويتصف العصر الحديث بأنه عصر العلم و التكنولوجيا باعتبار أن 
الخافات المتدرةةاء. كله مكانا ناور الاعليتيا لاحشاكات لمان 
الك ااكدو و ناك هنا :قايى فا لنهوي القنية ا عناس تعد مدن ناه اللشاقن 
وقد انتشر استخدامها كخامة مستحدثة وغير تقليدية 4 معظم نواحي 


الحياة. 
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ظهر هذه المصطلح 4 قوائم المصطلحات الفنية 4 منتصف العقد 
الثاني من القرن العشرين ليشمل مجموعة من المواد الكيميائية الجديدة 
التي انتهجها الكيميائيون 4 معاملهم من عناصرها الأساسية البدائية, ثم 
تعمد حي ناتعكر لوجر مك عمل :ناخد + 
تقول داليا (1990) يوضح لنا "كارلتون اليس '101115 3116]01) أحد 
الأمريكيين المتخصصين 2 هذ الميدان أن ' لفظ بلاستيك يطلق على 
كل شيء به لدانة أي كل شيء يمكن أن يتشكل تحت الضغط دون 


اكتسبه (ص0) 1 1) 

وكير اشر ان 101901015 ا كدماء الممرس نا مقعم اناما 
فق لوكا للدت هركو شيم اللسل والرا تنجات الطبيعية التي تفرزها 
الأشعان كلصت الاق سيل علق :قروهها واستهدموا فلك المواة هم 
تحنيط الجقف» نيت استخدموها وه ساكنة لدنة قوق اشيشة الأكمان 
لتعزل جِنّث الموتى عن الجو المحيط بها حين تبرد تلك المواد وتتصلب » 
فكانها فصائل من الغراء مانعة للرطوية وغير نف ادة للهواء وتتميز فوق 
ذلك بخمولها من الوجهة الحكيميائية (15) 

وقد عرفت الحضارة الأشورية والبابلية الزفت والقطران وكان 
يسمونه زفتا يصهرونه فينساب ويصبح لددا يدهئون المراكب الشراعية به 
لفنى فمنامها و هما دنا تمق التمديدىة قا انهكنا ١]‏ كود فى اسخوميد 
الشيلاك » والشيلاك هو ما يعرف باسم الجمالكة وهو إفراز لبعض 
أنواع الحشر ات ويستخدمون محلوله 4 الححول ورنيشا للأخشاب» ثم 
المتكدفو قمع اتحقم وى الغوازل الكهرية واسظو اناك انكر عافون: 

ويضيف العريان (1977)' عرف الحضارات القديمة "كازين اللين 


وهو البروتين واستخدموا حوسيط مثبت للملونات و الخضاب وهمى مادة 
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أ 


لدنة تمتاز بشدة الالتصاق»ء وقد استغل هذه الخاصية كل من ١‏ ريش 
11561 وسبتلر 501]]61©1 نتيجة لمحاولتهما تجميد الكازين 


الميكا (ص”45 [1) . 


٠ 


- المصادرة الأساسية للداكن الصناعية : 
إن العناصر الآساسية وهي الكريون والأكسجين والبيد روجين و 
النيتروجين والتي تمثل المكونات الأساسية للهواء والماء والفحم والبترول 
يمكن فصلها على شكل مواد كيميائية بسيطة ثم جعلها تتحد مع 
تعخنه] لتعلى الحزقات السبكمة لوا حديد: فلن رافهها اتزاء اللداقن 
المتتوعة ونجد هذه الجزئيات # الطبيعة 4 بعض المواد العضوى ة والتي 
يمكن اعتبارها من المصادر الأساسية والطبيعية لإنتاج البلاستيك بجانب 


المحم والبترول. 


(1- 1) مواد عضوية طبيعية : 
وهي ذات أصل نباتي أو حيواني ومن أهمها السليلوز وهو المكون 


الأساسي لجذور الخلايا النباتية باللإضافة إلى بعض البروتينات المعقدة. 


(- 2( الفحم: 
غاز الفحم والنشادر وقطران الفحم وهو يعد أهم مصدر لإنتاج مواد 


التاكيمف ولك عماناف البلهوة ا لاضناددة: 
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(1- 3) البترول: 
ينتج من عمليات تكسير البترول مجموعة من الغازات 
والايدروكربونات الدهنية وهي الميثان والايثيلين والبروبلين » وبعمليات 
كحكيميائية مختلفة إلا أن هذه الجزئيات تأتي من مصادر متعددة » وأدى 


ذلك إلى تعدد أنواع وأشكال البلاستيك. 


ب العناصر الأساسية للدائن (الدمرداش 1981)ص/ : 


وتنقسم العماصر الآساسرمة للدائن كما أوردها الدمرداش (1981) كما 
يلى : 
الواتئجات 14©51115 : 
وهي مواد من أصل عضوي أساسها الكربون ذات وزن جزئي مرتفع 
بالحرارة و تتشكل بالضغط دون أن يطرأ على تركيبها تغيير وتظل 
محتفظة بشكلها بعد تبريدها وإزالة الضغط عنها » هى عديمة اللون 2 


حالتها النقية» وشفافة كالماء مثل (البولى استر - الفينول 
الموالئ : 15 ©1111 : 


وهى مواد تصاف للر اتنجات لتزيد من فوتها وتخفض من سعرها 
وخاصة 4# الأغراض الإنشائية حيث تقلل المسامية والاذكماش. 


الملدنات: 121111112165 ©2193511 21101 12125101715 :. 
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وهي مواد لدنة تستخدم كمشحم للراتتجات فتساعد على سهولة 
تشكرايا ١‏ تمس نكو ريا كك لزووقةى لسرا قرة مقا ومة ا لتاتورو تمد 
العفن وعدم القابلية للاشتعال والخواص الكهريية. 

تر قلعا ناتك ن نف وييعة جعروا 1 فرظ يمن إضنافة اللددات 
المناسبة لبا وحسب القياس المطلوب © كل مرحلة مع مراعاة الخواص 
الكيميائية الملائمة من حيث المواصفات القياسية التي يجب تطبيقها 


ومدى احتياجها لعمليات تشغيل مثل (اللحام -الدهانات - التشطيب ). 


الطبيعة الحيميائية للبوليمرا أت «تتعدم وامم 0 انهه لمعتسصمط©) 
(ج- 1( : بوليمرات طبيعية: 0175م [قنتنادم 
5 الكهرمان (صمغ ا لعنبر) 411111 : 

وتعرفه داليا (2002) بأنه ' عبارة عن راتئج من بقايا النباتات 
المتحجرة 4 الآأرض . فعثر عليه بكثرة على الساحل الجنوبي لبحر 
البلطيق وهو فابل للتشكيل بالحرارة ويعني أنه يمكن تسخينه وإعادة 
تشكيله أكثر من مرة؛ ويتراوح لونه بين الآصفر الباهت وحتى اللون 
الأسود وكانت تشكل حبات ١‏ لكهرمان الخرز ‏ لتصنع منها أشهر 
القلادات # أوائل القرن العشرين («ص32) 


أو 


- صمغ المطاط *1*111212©1 112101 : 
المطاط لو تم تسخينه فإنه يمكن تشكيله ؛ أما ث عام 09م 
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باستمرار البحث وجد "الفولكانيت 71112311]6/آ وهو أحدث من المطاط 
وله خواص المطاطية و لا يتآثر بالحرارة وهو نوع من المطاط القوي. 

وكذلك مادة "الشيلاك 0161136 عندما يخلط مع مواد مالئة يصبح 
لبا قوام وتكون سهلة التشكيل ؛ وي عام 1985م تم خلط مادة الشيلاك 
مع خشب الورد لصناعة الحلي الدقيقة التفاصيل ومكملات الزينة. 


- لب الخشب «1112آ ١10001‏ : 
كان يطحن مع صمغ حيواني ويضغط 2# قوالب قبل أن يجف 


- القرون ودرقة السلحفاة البرية 1011056511 2110 11011 : 
تعرفها داليا ‏ (2002) وهي تعد من المواد العضوية الطبيعية 
المستخدمة 2# الحلى منن القدم وت ستخدم القرون وخاصة قرون 
الجاموس 'لتصنع منها الدلايات ودبابيس الزينة وغيرها من الأدوات 

واستخدمت أيضا القواقع والأصداف لتطعيم الأخشاب و لتصنيع 
محكملات الزينة"(ص6 1 1) . 


(ج- 0( بوليمرات غير عضوية )5125 عتصدع1201: 
وتعرفها إيمان مصطفى 1997) اللدائن السيليولوزية - ©11]11©]1/آ50 
قرفا و اداسف | وبااتتخلقة ا اننا سقاكف: وطاق مصفلك اللدانة 
فى لواف الى لاشفوة إل تتيكزيها الافنلى 31 اث ل انتوم هن الصعط اذ 
الشد غير من شكلها ويحدث ذلك بسبب ضعف تماسك جزيئاتها ولا 
ترجع إلى حالتها الأولى '(ص136) . 
وفع تلهم] لاقن عبن مايه قركيها عن بحابنات: اميد رطلة 


على تلك الخامات المخلقة أو المصنعة لفظ بلاستيك 23 ©2135 
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وهي مادة لبا قابلية الانسياب» ويمكن تصنيع اللدائن الصناعية 
حي لام وان منها ' سائل لزج» أقراص بودرة» إسفنجي, 
تنستحاباك ها الواع | تانيتع »| زهان نهيف واد سيل 

وتضيف داليا (2002) أن" المواد المتلينة بالحرارة هي تلك التى يمكن 
تلينه وإعادة هذا التلين إلى مالا نهاية باستخدام الحرارة والضغطء مع أن 
الحرارة المستخدمة لا تسبب أي تحلل كيميائي أما المتجمدة بالحرارة أو 
كما تسمى عادة المواد البلاستيكية المستقرة بالحرارة والضغط 
المطلوبين حيث تفقد تركيبها المميز وتتوفف عن كونها تلين 
بالحرارة (ص/7 1 1) . 

ولنواك] لقعيده بالعراذ: اكب فيعيفاك الراهحات | سمط 
بالحرارة توجد على ثلاثة أشكال وهي مساحيق التشكيل » راتنجات 
اللمدكه: الرفافة ” 

يدكر الدمرداش (1990) ويقوم الآساس العلمي لدراسة اللدائن 
على خاضية كَيَمَبَائَيَة تعرف 'بلمرة " * 019712611221011 وتطلق على 
عملية تكوين جزئيات كبيرة من أخرى صغيرة » والناتج عن هذه العملية 
يطلق عليه 2201910261 و عند اتحاد مونمرات مختلفة يطبق عليها 
0< والنات ج عن هذا يطلق عليه 1 ما 
يعرف بالبالاستيك (ص”5١)‏ . 

وكلمة بلاستيك تطلق على المواد التي لبا خاصية اللدانة إلاأن هذه 
الكلية نفك اماما ريت للد ان الت متاك :قار جازى لكا مور ف 
إحدى مراحل تكوينها وان كثير من المواد وعلى رأسها الزجاج تمتلك 
خاصية | للدانة ولكنها لا تنتمي إلى عائلة اللدائن ويطلق على هذه المواد 
كلمة بوليمر (2019/10261 ) كلمة لاتينية تتكون من مقطعين هما 


(001) بمعنى متعدد و (1261) وتعني الجزء أي أن الكلمة بشقيها تعني 
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متعدد الأجزاء «وتستخدم للدلالة على المواد المختلفة الراتنجات الطبيعية 
والصناعية . والجزئية البسيطة التي تبنى عليها جزئية البوليمر تسمى 
المونيمر 12011011161 أي أحادي الجزء وتسمى عملية ارتباط هذه 
الجزيئات البسيطة مع بعضها بعملية البلمرة 12017101611721]1011؛ 

أيضا اسم البوليمرات 5 وهي كلمة مشتقة من الأصل 
اللاتيني مونمر 128101201261 وتعني الوحدة أو الجزء وكلمة 1'017 تعني 
كثير أو متعدد » وعليه فإن كلمة بوليمر تعني كثير الوحدات أو متعدد 
الجزئيات وهي تدل بذلك على طبيعة اللدائن ويعد هذا لاسم هو الشائع 
ع هذا" اتحال:: 

وسوف يتطرق الباحث إلى أهم نوعين من اللدائن الصناعية اللدائن 
التي تأتيى 2 حالة جامدة صلبه أو حبيبات أو ألواح وأفضل الأمثلة عليها 
البلاستيك .واللدائن التي تأتي ‏ شكل سائل ومن أهم ه اراتئج البولي 


هد 


ا 


- العوامل التي أدت إلى استخدام الدائن الصناعية 4 العمل 
الفني 

تذكر داليا (2003) إن استخدام اللدائن لك مجال الآعمال الفنية 
احسبها صفات تشكيلية متميزة » وان هناك العديد من العوامل البامة 
التى أدت إلى هذا الاستخدام » ومن أهمها '(ص1 1 1): 
. عوامل ثقاطية : 
الاهتمام المتزايد بالتجريب ٠‏ بعد أن أصبح التجريب 4# الخامات عامة و 
اللدائن الصناعية خاصة لما لبا من إمكانيات واسعة © طرق التشحيل » 
بعد أن أصبح الفكر التجريبي يحقق قيم واضحة داخل العمل الفني و من 
خلال والأشغال الفنية ودعما للخبرات المرتبطة بالعمل ب مجال التشكيل 
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بالخامات المختلفة .أصبح من الضروري الاتجاه نحو التجريب لمزيد من 

اشر تفيكيى راوها فعا القمة . 

الاهتمام بالمضمون الجمالي للعمل الفني ٠لا‏ شك أن هناك ناتج جمالي 
تمك على الفنوق مزه از لظا متروه فقو اع اللو دن لمان فيه جارج 

عناصر التشكيل الفني وتنوع التناول وطرق التش كيل والتقنيات 
التنعنو واو امي هم النفاتين لا لقاع أغوا ند بلس فد م فليا 


اللذاتخ الصناعية 2 هيئ ات مختلفة ودذلك للتعبير عن أفكار ه«وإحساساته 


ازدياد الارتباط بين الفن التكنولوجيا الحديثة والتي وفرتها الاتجاهات 
الحديثة » وذحرت رحاب ابو زيد (2001) "#2 هذا وزادت البحوث وذلك 
من اال الروطاويق القن والتشيع لعن واكتراوعيا التصدرو ان العصد 
الحالي وصف بأنه عصر التكنولوجيا باعتبار أن الخامات المستحدثة 

اتلك ويك] نا انايو كف تلويتي] تحني هات ا شان هذ المصيري وهةاننا 

كافية الفنان التتيكين امناضدرية الخضاعة ل اماك اللداقن عتويابى 


ب. عوامل تقنية : 
وتكنذ رخات ايق :نزي (0001)تلك العوامن يقونا انيت ٠٠‏ "فج الشافات 
التقليدية ‏ كثير من الآحيان عن مسايرة وتحقيق الآهداف الفكرية 2 
الفنون القاضرة» عوك ان الحانة تفل دور مرازا :3 العن التشبكيي 
باعتبارها أحد العوامل الآساسية # بناء العمل الفني لذا كان على 
الفنان أن يستحدث خامات وتقنيات جديدة يحقق من خلالبا أفحكار 
جديدة وتطلعات تفوق إمكانات الخامات التقليدية » وتعد اللدائن من 
الخامات الغير تقليدية التي ظهرت 2# العصر الحديث وأحدثت ثورة 2 
إمكانات التشكيل الفني وفتحت أفاق # التعبير لم تكن موجودة من 
قبل . وقد أكد الكثيرون من ممارسي الفن على ربط الإبداع 
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اللندرونة انناف على امكع لديفاعة إل نانيك التورفن 


أفكارهم (ص2 0). 


- الإمكانات التشكيلية التي تميزت بها اللدائن الصناعية حريةة أن 
اللذاكن لا إميكانيات تاتحكرلن: عند وفتها : 
مرونة وطواعيتها للتشكيل ومن أهم تقنياتها (الصب - التجسيم - 
الحفر - التفريغ - اللف). 
اللدائن لبا قيمة لونية عالية وأن بها أنواع ينتج من خلالها ألوان عديدة لا 
نقواقر يك الخاماه التقيدى الأكخرف. 
جنب وى الخامة مها سيل تشك نارهول ا هداء كير داف أزوان 
إمكانية الحصول من اللدائن على شرائح شفافة أو نصف شفافة أو 
أجسام معتمة » وذلك لتمي زها بدرجة عالية من النقاء ولا مكانية خلطها 
وتقليل درجة الشفافية. 
لذ تتافق اللداكق بالتعركن لأفهة الشمسس ولا مفاومة غالية للحرارة. 

وسوف يستعرض الباحث نوعين من أهم أنواع اللدائن ب هذا البحث 


أولا : خامة البلاستيك:. 
كرح لقم الفتافى_ ف محال إضات الحامات كك القن لرية ا 
انه التعناتون | فى السعخر ادرخاطةلبالاسكيله وتوكايدها ع ضيياغة | عم الب 
الفقنة جنيك لأف ع كانة :| سن ها كشك إن حكيور من قر «الفنا نين نظن ا 
تتمتع به خامة البلاستيك بالعديد من الخواص الحسية والتركيبية لم 


تتوافر مجتمعة 4 أى من الخامات التقليدية التى سبق أن اس تخدمها 
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النحات لتعتبر بذلك محصلة هامة من الخبرات البامة تدى الفنان والتي 
تك هلها ستياه لاد دن .مين روي القن شيك رد تكد نار لق 

تورها ليست .د إنهاه التروومن الجاول التشك ب رو تحير تمدن 

مجالاً رحبا أمام النحات لإطلاق العنان لأفكاره دونما | البق نكيف 
التعبير عنها حيث توفر لديه الإمكانات التشكيلية لذلك من خلال خامة 
البلاستيك التي تعتبر وسيطأ تشكيلياً مطواعاً أمكن التعبيربه عن 

العديد من اتجاهات الفن الحديث » لذلك كانت أهمية استعراض 
اللخرادى"البعبيةازوالترتكييي غنات الناتستراة والكرة الستكي .. “الس 


ارتبطت به ومن هنا كان لزاماً أن يتطرق الباحث إلى ؛- 


. ماهية البلاستيك: 
تقول هدى زكي 7) يرجع أصل المواد المصنعة من خامة 
البلاستيك إلى القرن التاسع عشر وبالتحديد عام انال 
حينما استطاع (الكسندر بارحس 5ع116ة 22‏ 1222م 
) اكتشاف النيتروسلسيولوز ثم توالت عمليات التجريب 
والاك ةن افع هران :لاف ة سن :وتهيلت | نع النتككن مارت 
عليه 4 كافة الاستخدامات المعاصرة"(ص27) . 
وت ذكر أيضا هدى زكي 1997" يطلق مصطلح (بلاستيك 
6] على كل شيء به لدونة على كل خامة » يمكن تعديل وتغيير 
شكله بواسطة مؤثر ميكانيكي حراري دون أن تفقد تماسكها و2 


نفس الوقت تحافظ على صورتها الجديدة حتى بعد زوال المؤثر عليها مثلما 


أللق. <(كارلتون السسن ]1 0 أحد العلماء 
الأمريحيين (صة 22 


وملن: ذها د النحوه الما كد انان سهان ما مكلت يكن لا ارماك 
كحو هوفرى . جداهيا نا كاذ تجلاتها لخر ا للعوانا اده الى 
يمكن أن نحصل عليها من خلال الإمكانات التشكيلية للخامة التى 
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كانت مصدر جذب واهتمام من قبل الفنانين ب مجالات الفنون البصرية 
وبصفة خاصة البلاستيك كوسيط تشكيلي ث العديد من الأعمال 
الفنية ذات الأبعاد الثلاثرة والتراكيب المختلفة. 
إن كتلة الخامة ولونها وملمسها ومقدار ما توفره من وقت وجهد أثناء 
التشكيل بالإضافة إلى درجة الآمان الشخصي الذي تحققه أثناء 
الأمفكد ادتوظارق القديتكيل كانت الأدواف المعدوفةية لمشحكض 
كل ذلك كان له :الأ الكبيز 3 غمليات الانتاب الس ٠!‏ د 01 


إبداعات جديدة # الفن الحديث. 


ب. التصنيف التكنولوجي للبوليمرات 16611201081921 
002201 

مفكهة) التعسفيض على كردن | انكو نوي والاتفد اناك كاده تميوزفن اذ 

ذلك يفيد كثيرا 4 اختيار أهم البلوميرات التي تستخدم بشيوع 4 مجال 

التشكيلات النحتية وأعمال الاستنساخ المستخدمة 4# أعمال النحت مع دراسة اضافة 

بوليميرات جديدة تكون أكثر مناسبة للأساليب الفنية المستخدمة 4 مجال 

اللشككيل 

أولا:- تصنيف تبعا للتأثر بالحرارة 

1- بوليميرات متلينة بالحرارة 20159/10615 ع110200125]1ع] 

هذه النوعية عبارة عن مواد صلبة تنصهر أو تلين بالحرارة ثم تتصلب بالتبريد ولذلك 

توصف هده البوليميرات بأنها عكسية - أي يمكن إرجاعها إلى الحالة اللينة 


بالتسخين يعد تشحيلها وتصليها - التآثر بالحرارة كما يلى :- 
1 ل]تقط 2< )510 ]501 


حالة صلبية حالة لينة 
1- 0 اتنج البو لي إيثلين ‏ «دعوعخ] عمعاوطاء :واهم 
02 0 اتنج البو لي برويلين دووعخ] معالإم1:0م15مم 
3- راتئج الفينيل ‏ «2ءدعظ اتإصذلا 
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يذكر عادل (1994)' تندرجح تحت مسمى الثرموبلاستيك 
©1511 وتضم (السليلوز1111056ع) - النايلون 117/101 - 
البولي إيثيلين 201 - البولى استيرين 1/5011 1017 - الأكريليك 
©0111 اليوتيفلوروكريون 21501© 11010 2019 - الفنيل771211 ) 
وهذه الأنواع تنصهر عند تعرضها للحرارة"(ص9 3). 
ويزيد عادل (1994) تمتاز هذه الآنواع من خامات البلاستيك بأنه 
يمكن إعادة تشكيلها حيث تلين عند التعرض للحرارة» لذا فضلها 
النحات # القيام بتشكيلات فنية مجسمة يمكن تشكيلها بسهولة 24 
أعماله الفنية حورث تحتفظ بثبات هيئتها بعد التشكي '(ص65). 
2- بوليميرات مستقرة بالحرارة 60159712615 611056101185 1] 
تتميز هذه البوليميرات بأنها عندما تقع تحت فعل الحرارة والضغط 
تعاني تغيراً كيميائياً لا يمكنبعدها تفيير شككلها باستخ دام مزيك: من 
الحرارة والضغط لما لبا من روابط كيميائية بين السلاسل. 
يكو ندريت (1999» تندرج تحت مسمى الثرموستنج 
بلاستيك 1135612 1161120561125 وتضم (الآلكايد 41150 - راتنج 
الأآبوكسي 1565125 17017 - راتنج البولي استر 20197 - راتنج السيلكون 
5 5111000 ) وهذه الأنواع تأخذ شككلها النهائي من التشكيل سواء 
بالصب المباشر أو الكبس أو بالضغط على قوالب ولا تفقد صلاتها بإعادة 


التسخين مرة أخرى (ص/ 5). 
. الخواص الحسية والترحيبية لخامة البلاستيك: 
شحل الخواص الحسية والترحيبة لخامة البلاستيك جماليات يستند 


عليها النحات كخيبرة عند البدء ب تشكيل عمله؛ وتسهم 2 وضوح 
مكرته الجمالية. 
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(ج- 1) الخواص الحسية لخامة البلاستيك: 

الخواص الحسية هي الخواص التي يدركها للانسان بحواسه 
والعترا عن لحري ةلاز سسا لبر ماق الحا ا ا ما 
عن باقي الخامات الآخرى لتمتع اسطحها بملامس والوان عديدة إلى 
إمكانية خامة البلاستيك 4 التأكيد على الإحساس بقيمة الفراغ 
ل ا ا 0 001 ف 110 
التشتكون لتعاباف الققافة الك كرير لمر النذاخلى المدظ ورا درق 
خاصة حين يقوم بتشكيلها لإعطاء درجات من الشفافية 4 التشكيل 
العموناك امن 

ومع استمرار وازدياد تجارب الفنائين 2 توظيف خامة البلاستيك 24 
بناء الأشكال ثلاثية الأبعاد إرتقى أسلوب تناول الفنان للخامة وتنوعت 
سي عار انل ع جك هري لد يسك لروسواك إلى شالك 
حسية جمالية تتفاعل مع حواس المشاهد البصرية والإدراكية بل ليصبح 
0 ال ل 0 000 
4 المقام الآول للتأثير على الحواس بالقدر الذي يجعل لعمل الفني و 
للتجربة الفنية عالماً ساحرا ومؤثرا وجذاباً يفيض بالجمال بقدر ما يفيض 


(ج - 2 ) الخواص التركيبية لخامة البلاستيك : 
لا تنفصل الخواص التركيبية لخامة البلاستيك عن خواصها الحسية 
وتمثل الخواص التركيبية السعة التشكيلية والإنشائية للخامة والثقل 
النوعي والكثافة والقوى الميمكانيكية»؛ وهي الخصائص التي يجب على 
الفنان إدراكها عند الشروع # بناء وتنفيذ عمله الفني من خلال التعامل 


مع الخامة. 
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وتتمتع خامة البلاستيك بالصلابة حيث يمكن تنفيذ وبناء أعمال 
تشكيلية ذات ضخامة من حيث الحجم مع قوة تحمل عالية مع إمكانية 
عالية 4 ثبات الأشكال البيكلية الفراغية المجسمة 2# الفراغ ومن 
الآمثلة الآعمال الضخمة التي قام بها الفنان (نعوم جابو 33580) 311112]]) 
الذي قام بتنفيذها بخامة البرسبيكس 5 شكل 1) الشفافة 
حيث أظهر الفنان من خلال الخامة جمالية التشكيل الفني مع توافق 
البيئة المجسمة مع شكل القاعدة واحتواءها على الفراغ الداخلي 
بالإضافة إلى الاستقرار والاتزان وسهولة 2 التنفيذ وإظهار العمل المجسم 
ثلاثي الآبعاد من خلال شفافية الخامة حيث يظهر جميع جوانب وتفاصيل 
العمل بالإضاقة إلى الدقة 2# الآداء الفني للفنان وهذا ما تقدمه خامة 
البلاستيك من خواص تركيبية تميزها عن خامات ووسائط التشكيل 


الأخوض: 


5 1 


)1١ شحل‎ 


راعوم جابو(7050) 01/111/) 
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أن التعرف على الخواص الحسية والتركيبية للتشكيل بخامة 
البلاستيك بحسب رأي الباحث هي 2# الآساس من العوامل المعرفية البامة 
التي تسهم ‏ إكساب الطلاب قدرا معرفيا حول طبيعة الخامة 
وإمكاناتها التشكيلية. 
وبهذا القدر المعرك الذي يقدم لطلاب يمكنهم التميز بين صفات 
كل ن وع من أنواع الخامة وما هي أقصى إمكاناتها التشكيلية والتعبيرية 
وما هي الفروق والاختلافات والتقنيات والآدوات والتجهيزات الخاصة عند 
تفحكيل خكل نوع من الحامة الحتافة ديميتكنهم يذلك الخير قت مههولة 
على خواصها التشكيلية وبالتالى يمكنهم الإحساس بنواحي الجمال 
المتضمنة 4# تلك الأعمال الفنية المنفذة من الخامة وبالتالي القدرة على 
كيه | تجا هات ١‏ لتنا تبن :| لعاوظة د اسهد او :اللاي ايف امفيك ل 
55 
ولكا ما كج سا متك كاه كلوخد مهن روس اك نك فنا هره 
الخاماف الاتخرى ف التتنكين فعضي لا يتم للست دين انواة الكاماف 
وخواصها التشكيلية فلا بد للطلاب والطالبات من التعرف على هذه 
الاختلافات ولإثراء جوانب التقدير الجمالي للفنون التشكيلية والتأكيد 
على القيم التعبيرية من خلال تنوع استخدام الخامة ماكررصون 
(19842) 
' حتى يعبر الطلاب والطالبات عن أفكارهم الفنية لا بد من 
اكسبات :قرا هنا .ونا من امك يد لقان والريي لأكنن 
انك ساس لففا عقو اممقف اهيا حك د ف تافسير ست رركت | البشواهي المسده 
لوا بالإنافة إن اكسابهه حرا فن النقة انام التعيير الفكى والقدوة علن 
الاختيار المناسب لتحقيق الأهداف والأفكار -التي يريدون التعبير الفني و 
القدرة على الاختيار المناسب لتحقيق الأهداف والأفكار -التي يريدون 


التعبير 
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(ج- 3) الطرق التشكيلية لخامة البلاستيك: 


1) التشكيل بالشرائح الشفافة والمعتمة: 

أهتم الفنان المعاصر بالاستفادة من تعدد أساليب التشكيل لالواح 
البلاستيك حيث أمكن تشكيلها بعدة طرق فنية مختلفة لتحقيق هيئّات 
معببة فظوي ناكل نفك الداا متك كود أغوال لكان اناغو 
جابو 632310 1131112) شكل (2) حيث اعتمد 4 تنفيذ هذه الأعمال على 
الخواص التركيبية للخامة وتحملها للقطع والتركيب والتثبيت للآل واح 
والشفافية وتظهر جماليات أعماله من خلال تتابع وتداخل المسافات بين 
أسطح العمل مع تنوع المساحات اللونية لتعطي أبعاد تشكيلية و تعبيرية. 

نكن استعياه لضان نواعها من تدر افع الداا سيقت العقدة وف اماد 
من الخواص الترحيبية للخامة خلال تشنكيلات فراغية . هذا با لإضافة 
إلى تميز الواح البلاستيك بأنها ذات سطح مصقول لامع ليعكس الإضاءة 
الصناعية داخل مكان العرض . وقد أكد الفنان ناعوم جابو على ابراز 
القيم الجمالية التشكيلية لخامة البلاستيك # عمله الفني حيث تحقق 
للعمل جماليات التشكيل والتأكيد من خلال النور والظل الملقى ع لى 
الأسطح بالإضاقة إلى,ماقاء الفتان من .عمل قط 2 وسبيط العمل:: 


54 


سس بسكم 


ا 
ا 


|! الول‎ 1١ 


١ااك”‏ 
]سير 


سه 


/ 


شحل (2) 
نعوم جابو(3320) 1]21112) 


عمود 1923 
الإرتفاع 105.5 


متحف غونغهام ل ديويورك 


إهزه 


من هنا ف الخواص الحسية والتركيبية لخامة البلاستيك ترتبط 
بالطرق التشكيلية والتقنية لبا فإدراك الفنان لبهم يعني تكامل الخبرة 
الجمالية عن طريق اكتشاف التقنيات المرتبطة بتشكيل الخامة لتحفقيق 
أفكاره الفنية وتتمتع خامة البلاستيك بتعدد وتنوع الطرق التشكيلية 
فمنها أنواع يمكن استخدامها كوسائط للتشكيل بالطرق اليدوية 
وأنواع أخرى مرتبطة بتقنيات تكنولوجية وكلاهم الجا إليهم الفنان 2 
تحقيق أعماله الفنية وقد تعددت وتنوعت طرق الأداء ومشتقاتها الصناعية 
٠‏ وظهر هذا التنوع ب أعمال فنية تنتسب إلى عدة اتجاهات فنية ب الفن 


الحديث. 


2) طرق التشكيل اليدوية : تشكيل الشرائح بالقطع وبالثني 

والتركيب: 

تقول هدىص (1997) تعد هذه الطر يقة من الطرق المتطورة 2 
الصياغات التشكيية التى أقدم عليها الفنان من خلال اطلاعه على 
الخواص التشكيلية (لألواح البلاستيك  5166]5‏ ©1135]16) ومميزاتها 
وكيفية الاستفادة منها ب تشكيل وصياغة أعماله النحتية وهذه الآلواح 
التي قد صنعت بقياسات مختلفة والأنواع المصنعة تهانها سكن التعام 
معها بالقطع والثني والتركيب بالإضافة إلى التليين بحرارة اللهب 
العادية"(ص46). 

ومن الفنانين الذي استخدموا هذه الطريقة للتشكيل بشرائح 
البرسبيكس الفنان (نيكولاس روكيس 1011125 1135ع»©11) حيث 
استخدام الفنان التشكيل عن طريق التقطيع الثني والطي للشرائح وفيه 
تلف الشريحة حول نفسها 4 محور ثابت فتحدث تنويعات بين أجزاء العمل 


الفنى: 


هه 
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وقد استفاد من الخواص التشحيلية للخامة من خلال تأكيده على 
العاؤقاف: التدتيكي ا الحمالنة فين ا عراء العمل +:الافنافة إن الحرامئ 
القشيكق ار لظ اجكر رو الترتضين كاف ]را نكوانات. . ,كن حزسن القنان 
على لابه مركا غعية | لش نيف اللا ننة را كا كه متهي قارو 
الصناعي كجزء تشكيلي جمالي ليؤكد على جماليات العمل نتيجة 
الكافيزات الضوقية التيكية عن الشكل نيص العنووف هاده 
طون ١‏ سانسن ف الشتيك در تداق عدوت من هن خدر كا لفناة 
فيمة تسيرية للضوء 2 العمل الفني. 

وتدكر هدىل22 199/7) ويمكن الاستفادة من كيفية استخدام 
الفنان لخامة الأكريليك ‏ عمل تشكيلات قنية يقوم بها 4 مجال 
الأشغال الفنية من خلال طواعية الخامة ب التشكيل بالقطع والثني 
والتثبيت بسهولة وتحقق التنوع والاختلاف والتفرد بين الفرو ق الفردية 


المميزة لكل منهم"(ص46). 


4 التشكيل المباشر لخامة البلاستيك 
تنوعت وتعددت طرق استخدام النحاتون لتشكيل بخامات البلاستيك 

الأعمال النحتية ومن ضمن هذه الطرق التشكيلية المعروفة طريقة 
التشركيل بالضب المباشر للخامة حي توافره ‏ أنواع ومشتقات 
الواويشاتك جاص نو التشكين لبا شروو ضع التنامييكية لاد 
بتنفيذد هذا الجانب من التشحيل + داخل (الأستوديو ) الخاص يه ليظهر 
الاختلاف الواضح بين طرق الصب المباشر لخامات البلاستيك وبين الصب 
المباشر للمعادن المصهورة2. حيث تتميز خامات البلاستيك المتصلدة بفعل 
المركبات الكيميا ئية بإمكانية التشكيل 2 ظل العوامل الجوية العادية 
ولا تتطلب التعرض درجات حرارة عالية للانصهار كما # المعادن 


والزجاج. 
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ولاتقطاف قاع لبح نتقيك. ‏ لعتالة كترة مدق لشفل مع الا 
ليوو كي . هو الحال جه ١‏ (تواع: (الترويز :ااتخفف وننكن ينطاب 
لتشحيل خامة البلا ستيك مهارة وإجادة من النحات منفذ العمل 2 
التعرف على خواص وطييعة الخامة المراد تشكحيلها ودرجة انحماشها 
وتمددها وما هي الإضافات التي تحتاجها خامة البلاستيك لأضافتها حتى 
لا تفقد الخامة لترابط جزئياتها أثناء التفاعل فيؤثر بالتالى على بناء 


وتشكحيل العمل الفني. 


4) التشكيل عن طريق الشفط والتفريخ 
لاله لاد عار جاة 9 تناو لقنا رع لشو لني مرح مخابية لزنا 
اك سكن أن تلين هن طرق التسركن اللسرا رز نوهد شرم وتوا روف 
مساحات متنوعة ويوجد منها أنوع مختلفة من الشفافية أو الإعتام حسب 


رغبة الفنان 2 تقديم أعماله الفنية. 


5 تشكيل خامة البلاستيك عن طريق الصب # قوالب: 
يقول الشريف ‏ 1999) 'إذا كان التقدم العلمي والتكنولوجي قد 
احدث تحولات خاصة ْ طرق استخدام الخامات فإن فن النحت يعتبر 
كدر اشدون افر مهاه كا سعدا النحات الخاية” .+ النواك اعفن 201 
5161) عديدة ومتنوعة لتميز الخامة يخواص حسية وتشكيلية 
وتعئياوة قفرا التشكك ازعينا فق تلك الفلووفيع لذ ارحهات الثقاف 
ل تدعيم العديد من الاستخدامات الصناعية حيث أنها تتميز بالصلابة 
والمتانة ومقاومة للشد والإجهادات ومنها أنواع كثيرة ومتعددة لذلك 
فهي تلبي معظم الاحتياجات اليومية ب شتى لمجالات 
لستهلكين (ص20). 
وتعد الأعمال النحتية المنفذة بخامة «البولى إستر 1م151 20[197] 
تحظى بالعديد من التجارب الفنية التي تظهر كيفي الاستفادة من 


خواصها التشكيلية ثب تحقيق أكبر قدر من القيم الفنية الجمالية للعمل 
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الفني » فالخامة تتميز صفتها التشكيلية بإتاحة ١‏ لفرصة للنحات بالتعامل 
وا شك ين مالي رمتسن هت" القفسكي ؟الساكدر لضام 
التشكيل بالصب ث قوالب ) ويمكن الاستفادة من خواصها التشكيلية 
من خلال المزاوجة مع بعض الخامات التشكيلية الأخرى» ويستطيع 
الفنان القيام بمفرده بتجهيز وتنفين أعماله الفنية الخا 1و و الشالهة ل 
عمالة فنية خاصة مثل «سباكة البرونز 2 - أو قطع وتجهيز الأخشاب 
والآحجار ) والخامة غير مكلفة الثمن -وتقبل التلوين بها بعدة طرق فنية 
ولا تحتاج إلى معدات وتجهيزات خاصة بالمقارنة بخامات أخرى. 

لقد أمكن بمقدور النحات بكل سهولة ويسر الحصول على العديد 
من المستنسخات المجحسمة من الأضل الفني الواحد وبنفس المواصفات 
التشكيلية الجمالية غير مكلفة 4 استنساخ التمثال بالإضافة إلا أنه 
هناك العديد من القوالب التي يمكن الاستنساخ منها لحصول على أعلى 
درجة من الجودة ويمكن الاستفادة من التشكيل بها ب مجال التشكيل 
المجس م # الكليات الفنية المتخصصة والمدارس 4# التعليم العام إذا ما 
توفرت احتياطات الآمان الحكافية لتلعمل بها .وسوف يورد الباحث 2 
الفصول القادمة مجموعة من الأعمال المنفذة بعدة طرق وخصوصا هذه 


الطريقة . 


66 التشكيل عن طريق المزاوجة والتجميع للعناصر السابقة التجهيز: 
لعل هذا المجال يعد من المجالات الفنية التي تعطى قدراً كبيراً للفنان 
لحرية تناول الخامة تشكيليا من خلال ما تقدمه هذه العناصر جاهزة 
التصنيع من مثيرات بصرية حسية وهي ب مجال التشكيل المجسم تعد 
من السهولة على النحات التعبير عن هيئات تشكيلية متعددة» وبامحانه 
الحذ ف والإضافة بسهلة ويسر لآن الخامة تقبل الدمج والترابط بسهولة مع 
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إمكحانيات تشكحيلية وأنواع متعددة من الأفحار الفنية الخاصة المتميزة 
بالتفرد والتي لا حصر لبا. 

لذلك فهذه الطريقة 4 التشكيل تتناسب مع طلاب الم رحلةالإعدادية 
والقائدية مكو اك ادر نكل التماييية | اسحسيهنة نف اوزا بو مف كك اليف 
والتشكيل المجسم 4 الكليات. 

ويوضح لنا هذا التنوع ب التفكير الفنى 2 كيفية الاستفادة من 
العنا فدن يسا دوين | كذ ١‏ عمال الفتية لتقن اهن فيل الفنان رزاقحة 
النحات إلى استخدام هذهالعناصر التشكيية الجاهزة من خلال 
اتجاهات (الفن الحديث ]آمل 161006112) نحو النظر 2 كيفية تحقيق 
رؤية فنية جديدة بعيدة عن أساليب الآداء التقليدي للمجسمات النحتية 
المك اسيك مين خلذك هادا عات نعو التدعيو يف عه لد 
والمعاصر فيما يقابله من مثيرات بصري0 3 وثقافة فكرية متجددة # الحياة 
اليومية فاتجه إلى استخدام وسائط للتشكيل غير تقليدية مثل الآنابيب 
والأسطوانات النحاسية والبلاستيكية ثب تقديم تكوين فني جمالي 

ويعد هذا العمل الفني هو استفادة مما تقدمه البيئية الصناعية للأفراد 
من خلال صياغة تشكيلية مقدم ة بطريقة فنية جمالية توضح أسلوب 
الفنان (جويل ؤترسون 01]61501) 17061 ) #2 رؤية والتعبير عن مدخل من 
مداخل التعبير المجسم الذي يمكن تقديم المزيد من الآفكار من خلال ما 
تقدمه التكنولوجيا الصناعية من الخامات المستحدثة التي يجد فيها 
الفقا د مقر تتوكيي] نه كدي دهن ]قيال لفقت زرده العتامير 


الونابقة التصض. 
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فاق مسيكافة (اليوك الست + 


» إمكانات وخواص البولي أستر كوسيط تشكيلي: 
يتميز البولي أستر بخواص تشكيلية إذا ما قورن بالمواد المتعارف 
عليها كالاً حبار والمعادن والخشب حيث نجده يتميز بالشفافية وخفة 
ال ةوسق فم التعرونة تفن الالو اهو لضن فاق مالا مده 
الشاحب إلى الأحمر القاني ودرجات لونية متفاوتة من الصفاء والعتامة ' 


وهي تقاوم الحرارة حتى ‏ 121 م(250 فهرنهيت ) وبعضها يقاوم الحرارة 


على 550074250 فيوكيف "نكي ونيز سكاو لجنا 8 
والقلويات وتعتبر مواد قوية وبعضها # قوة المعدن حيث تتحمل الاجهادات 

الشديدة وتزداد قوته سبع مرات تقريباً إذا سلح بالصوف الزجاجي ويبلغ 
معدل انكماش الخامة بعد تمام التصلب بنسية 4- 5 بالنسبة للحجم 


وتنخفض هده النسبة إلى 21 بإضافة الموالئ والتسليح . 

للدائن خواص متعددة تقسم إلى خواص فيزيائية وميكانيكية ؛ 
والذي يخص 2# مجال البحث الخواص الفيزيائية وهي على النحو الآتي: 
. الوزن النوعي: 

تتميز بخفة الوزن وذلك بمقارنتها بمواد الإنشاءات التقليدية المعروفة 
من خلال مقارنتها بالحديد والخرسانة » وهذا الخاصية تكسبها سهولة 


حك النقان دكا ضف الأقياف القن تمي بالمسحاية 


. اللون: 
قلو كر ةهاع انك ننه ريا لبن | ستو رد كا يد اللو نا ساد 
راتتجات الفينول ال تي تتميز بلونا الأسود والبني» وتستخدم فيها أيضا 


ظلال الباستيل لإعطاء مدى أوسع للألوان» وان استخدام اللون 2 
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المشغولات الفنية يضفى على العمل حيوية وبخاصة الذي يعتمد على اللون 
كناحية وظيفية وجمالية. 

3 الشفاضية: 

جميع أنواع اللدائن شفافة ماعدا راتتجات الفينول : فاته يكلفيا 

بقوادة] خوى تيم قا فية اللون عبر مكف : :ها لبلاسيك الفا تمن 
الميثيل ميثا كريلايت فهو متفوق على أي مادة أخرى فهو ينفذ الضوء 
الآبيض بنسبة عالية وهي ١‏ 95 ويمكن رؤية الأشياء بوضوح من خلال 
الميناكريلايت حتى سمك 3 قدم لا يمكن ذلك 2# الزجاج إذا زادالسمك 


4 القابلية للاشتعال: 
تختلف فابلية اللدائن للاشتعال من نوع إلى آخر » فمنها ما يشتعل 

مباشرة عند تعرضه للنار » ومنها يتفحم ولا يحترق وهناك نوع يحترق 
ببطء دون إحداث أي أخطار. 

- وتوجد طرق متعددة يمكن بواسطتها تقليل فابلية اللدائن للاشتعال و من 
هذه الطرق : 

© استبدال ذرة الكربون بالسليكون » واستبدال البيدروجين بالفورين. 

ف :لخر ام النوالن الت قفالا لقارانة انالا عمال 

ف الهج للد ادي مئاد كدر ائلة تإرؤاقتها قن اودوع لديا مورك سك وان 
تحتوي على الكلورين والبوراكس والفوسفات أو ما يشابههم. 

ف الفاليعة إن العاطلة السراركة ندا نو و امكو مرف شهله لندن: 


602 


- ويرى الباحث أن خواص البولى استر كخامة 4# مجال الأشغال 
الفنية تتميز بعدة خواص منها : 
©» سهولة التشحيل والتصنيع: 

يماع لبوك ابعر ل ادو كييك عي شيككينه بك شين إلى 
سهولة نشرة بالمنشار اليدوي ويتم صنفرته باليد ويمكن تلميعه بسهولة 
إلى درجة دييق عالية جدا. 
© المتانة: 

يصل البولى استر يغ متانته إلى درجة عالية جدأ قد تصل إلى متانة 
النادن نوو لياع [لى: لألنافتو ان .تانمي هين لمكن أن كريومة نيا ان 
سبع مرات. 
» خفة الوزن : 

عدر الكو اك السقون ذه نكر لكاي كد رتفابن زد لفتتهة الخامات 


احرف 
- ومن حيث الإمكانات التشكيلية (التقنية ) للبولى استر فتتميز 


كك بس 


1. الشفاضية: 
وتعتبر خاصية الشفافية من أهم خواص اللدائن كخامة حديثة ٠‏ تعطي 
الشفاطية لخامة اللدائن قدرة عالية على نفاذ الضوء نتيجة تميزها بالنقاء: 
كما تعطى الشفافية فرصة لإدراك أعماق حقيقة تتحكم فيها بين 
علاقات العمل الفنى » كما تسمح الشفافية برؤية التفاصيل المتوازية 
داخل العمل الفني من أشكال و خطوط وعلاقات شككلية فراغية داخ له 


فوينة | لان كنك هم نيوك قن دود له 
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2. قابلية الصب: 
وق الناسة ا كاف البوتى اد تين «لقالنة سيوك تراب 
عديدة متنوعة الشكل والخامة على حد سواء ويتيح ذلك للدارس 
التحكم +؛ تشكيلها » ووجود المادة 4 الحالة السائلة قبل وضع المادة 
المصلبة لها مم ١‏ يتيح إمكانية الصب 2# قوالب ذات ملامس دقيقة على 


التسعلم: 


- وتبعا لبذه الخاصية للخامة فأنه يمكن استخدام قوالب من الأشكال 
الجاهزة» كما يمكن تشكيل فوالب بسيطة بأشكال عديدة وخامات 
متنوعة منها:- 

©» قوالب جاهزة: 
مثل الأواني والأشكال الفارغة - البلاستيكية والزجاجية والمعدنية. 

© قوالب مشكلة : 

وهي القوالب التي يتم تشكيلها حسب الرغبة والشكل المطلوب 

وتكون منب22 الصلصال -الجيس - الخشب -السلكون المطاط 
ويعتبر من أفضل القوالب لصب اللدائن» ويراعى عند استخدام القوالب 2 
ضعلتة الح أن قدذل: لأحطله كنذا نخلنة ل مينها ومين اللدادة لهو قرف 1 
لعدم الالتصاق. 
وتحقاف نواد اسازلة وغسلاق: النادة دوه مني القالك وعكوة 
فهمتها مقع 'اليؤلى. 'استزمن الالنصضاق: وباختلاف اناده الدع منها 


القوالب تختلف مسامية السطح وتنقسم مسامية القوالب إلى قسمين: 


وتشتمل على القوال ب من المعادن 71©]315 والراتجات 5125©]] و لعزل 


القوالب عند صب راتنج البولى استر يجب إتباع الآتي : 
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© يدهن السطح بطبقتين من الشمع الغير سليكوني»: ويجب تدليك 
العطود يعة ده وك كط بحس بيقن الخال نينا . 


© يدهن القالب بطبقة من كحول البولى فينيل. 


ب : القوالب المسامية: 
وتشمل القوالب من الخشب والجبس ولكل منهم معالجة خاصة 
ومختلفة لعزل سطوحهم فمنها . 


أ القوالب المصنعة من الخشب: 
© يدهن سطح القالب من ورنيش بولى اللميع 122017111811281 . 
»يدهن سطح القالب بطبقتين من الشمع الغير سليكوني ويدلك حتى 
يصقل سطح القالب. 


ب القوالب المصنعة من الجبس: 

© يدهن سطح القالب بطبقتين أو ثلاث من الجملكة حتى تظهر لمعة سطح 
القالب ويجب أن يكون سطح القالب جاف قبل دهان كل طبقة. 

© يدهن سطح القالب بطبقتين من الشمع الغير سليكوني وبذلك حتى يلمع 
السطح. 

© يدهن سطح القالب من البولى فينيل الححولي . 


3 قابلية التشكيل المباشر: 
وتمر خامة اللدائن السائلة يمراحل متوسطة أثناء جفافها وتصلبها 
وهي مرحلة "اللدانة ' 361) وهي حالة ما بين السيولة والتصلب» وتتميز 
هذه المرحلة بالليونة النسبية وقابلية السحب والتشكيل وذلك نظراً لكون 


كنات بندانن عا على لكان الداكةه ‏ «تعداض لج هواد ضلن شما مهن 
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التصلب خلال فترة زمنية وظروف يمكن التحكم فيها وخاصة مع زيادة 
الخبرة ب التعامل مع الخامة لتقليل وزيادة زمن التصلب» حيث الرغبة 
والوصول إلى حالة اللدانة والإبقاء عليها فترة زمنية أطول لا مكانية 
التشكيل ؛ وبالممارسة يقل زمن الانجاز ب التشكيل. 

#«يمككن اتستتاان هذه الخامي :الس الأشككر نا تسطرات؟ 
والعضوية والشرائح وذلك بإمكانية الثني واللف وأخذ البصمة ' الفروتاج 
16 لمعمل ملامس نتوءات للأسطح التي تدرك باللمس من خشونة 
ونعومة والتي تدرك بالبصر مثل اللون ومظهر سطح الخامة ويراعى 
استخدام قفازات بلاستيكية أثناء التشكيل اليدوي لتجنب أضرار 
التفاعل الكيميائي للخامة. 

تخضع اللدائن لعمليات تشكيلية عديدة من أهمها التفريغ - الحفر 
- البرد " والتفريغ يتم بواسطة المنشار اليدوي 'الأركرس: "أو التتيب 
بواسطة المثقاب الكهربائي "الشنيور '". أماالبرد هوتسويةالسطح 
الخشن و تنعيمه باستخدام المبارد الناعمة الحداد والصنفرة الدوكو التي 


تستخدم بالماء حتى يكون الشكل النهائي ناعم وأملس. 


. قابلية التشكيل بللحذف والإضافة : 

من الإمكانات التشكيلية للدائن هي فابلية الحذف والإضافة 
اعتمادا على خواص الخامة 2# حالاتها ١‏ لثلاث السائلة -اللدانة حالصلية 2 
ويمكن أن يتم الحذف أثناء التشكيل المباشر للخامة وهي 2# حالة 
اللدانة أو تتم عن طريق القطع أو النشر لآجزاء من الشكل 3# حالة 
الصلاية. 
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أما إمكانية الإضافة تتم عن طريق صب سائل راتنجي ويكون بمثابة 
لضن ف إشافة تكن ل تمك اه غالة اللذانة للخاعة ويتكن أن 
تكون نفين النشافة و بخافات )حونو لك عن طرق الكو : 

يومكن الاستفادة من هذه الخاصية بوضع خامات أو أشكال جاهزة 
أو شرائح صور شخصية على مسطح شفاف ثم صب الجزء الإضاي من 
الراتنج الشفاف. 


. فابلية التلوين: 
يمتاز البوك أسكريدرجة غالية. «جدا من الشفاضية مما يتيج الفرط: 
لإضافة ألوان سواء كانت ألوان شفافة أو معتمة » وإضافة الأكاسيد 
اللونية ب صورة بودرة ألوان زيت » أحبار طباعة » ألوان زجاج أي الآلوان 
لا يدخل بش تركيبها الماء أو أي مادة رطبة» وتمتاز اللدائن من ناحية اللون 
بالفدود طن الموزات الى يجكنالاونفا د :هلها تشكيييا 
كين مركن الحضيول ضلى النخامة معفم بوذ لك رين الراك أجاء 
التشكيل لتميزها ألوان مفردة أو متعددة على السطح. 
فنا واقتع البواق استو عفدم د الاشؤاء الراك إخلياو قفا متها د 
استخدام المواد الملونة المختلفة معها وإضافة ١‏ لوالئ مثل :السبداج حيرادة 
النحعاس - الرمل - بودرة الرخام -نشارة الخشب...... الخ. 
تقول إيمان مصطفى (1997) من الممكن عمل تشكيلات لونية 
متحركة داخل مجسمات صلبة باستخدام المواد السائلة بطمرها داخل 
لاتق عداو لوطو ةودن ترون ع ةا تعر ايفن 
الأشكال # القوالب ويتم لصق الشكلين معا بعد إضافة السائل ا لملون 
والأجسام الصلبة الفسفورية"(ص149). 
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الحراحل التنفيذية لتصلب خام البولي أستر. 
يلزم إتمام عملية التصلب أو البلمرة استخدام قدر مناسب من الحرارة التي يمكن 
توفيرها بطريقتين 
1- استخدام حرارة خارجية. 
2- إضافة معجل مثل نفثانات الكوبلت 200211-1211]11211216) والعامل المساعد 
وتعرف بطريقة التصلب على البارد 1111185© 0010) أو يتفاعل مع العامل المساعد 
كولن عر رقن كان ميب اللشاهن الكل ون لصوا ١‏ 
المعجل + العامل المساعد ب) طاقة حرارية 
مع مراعاة عدم خلط المعجل والع امل المساعد مباشرة إذ أن هذا التفاعل يكن من 
الشدة بحيث يؤدي إلى انفجار عنيف مع الأخذ 4# الاعتبار أنه حتى بدون استخدام 
العامل المساعد فإن الخام السائل المضاف إليه الكوبلت إذا ترك # درجة حراة 
الغرفة العادية 21م فأن الخام يتبلمر ببطء ويتصلب من تلقاء نفسه 3خ قترة زمنية 
تقارب الستة أشهر أما إذا حفظ 4 مكان بارد درجة حرارته 4- 15 م فإنه يبقى 
منانها للاستعمال لمدة سنة واحدة. 

قد يحتاج البولى استر إلى درجة حرارة لكي يتصلب ويتبلمر حتى لو 

تولك ف الارحة تهوار: لقوق فياك ان الراضة تادر ماسيات ومقرود فاق 

ذم العمل رذ تهنا وت جا كتاكة نفو اذ هنا عن ةا إلدها وتعقوا كلمل لمعل 

201 الذي يكون مضاف للراتنج من قبل المنتج والمادة المساعدة 

فإن ذلك يصلب الراتنج 4 مدة مابين قتزقائقإان. 10 منافافم وكل 

ذلك يعتمد على الظروف المناخية التى تحدث حرارة داخلية أثناء التفاعل ؛ 

وأحياناً يممكن التحكم فيها وأحياناً أخرى نتيجة للحرارة الزائدة تسبب 

شقوق وفقاعات كلها ذات تأثير سلبي. 


إماإذا كان المسطح كبير ومعرض للهواء فيجب 2 هده الحالة 


إضاقكة كمية من العامل المساعد للتعجيل بالتصلب ومن المواد المساعدة 
التى تستخدم مع راتنج البولى استر بروكسيدات عضوية مثل مثييل ايثيل 


الحينون ويرمز له (ك1/.1.1) 
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ولبا أشحال عديدهة ومنها عجين أو مسحوق بودرهة أوسائل مديب » 
ويحب التعامل مع هذه الأستياء يحرص شديد حيث أنها قد تحدث انفجار 


لش استخدامها بطريقة لآنها تحويى كميات من الأوكسجين النشط. 


مواحل تصلب خام البولي أستر. 
بعد أن يضيف المستخدم الراتنج للمادة المساعدة فإنه يحتاج إلى فترة زمنية محددة 
ينبغي أن ينجز من خلالها العمل قبل نهاية المدة» حيث تتحول المادة المساعدة الراتنج 
إلى مادة صلبة تبداً عملية اليلمرة (التصلب) يعد إضاقة العامل المساعد إلى 
خام الجولى أسدر المنائق.م اذ يتجول لكام قدويهيا دي االتحالة اليا ئلة لع 
الحالة الصلبة . والتي تعرف بعملية البلمرة أو بعملية التصلب عمهد0 ويلزمها 
معدل زمني واستخدام فدر مناسب من الحرارة ويمر الخام بثلاثة مراحل 
حتى تتم عملية التصلب هي: 
1. زمن التحول إلى الحالة الجيلاتينية: ©1112 2©1) 
هو الوقت الذي يستغرقه الراتنج للتحول إلى حالة بين السيولة 
والصلابة كقوام الجيلاتيني. 
2 قابلية للصنفرة: 5211011115 “101 146205 
هي المدة الزمنية التي يحتاجها الراتنج ليصبح متصلباً حتى يسمح 
يعملتاتك: الستفرة و المكنه لم يتحيلب تغانا بعد :24 باه 
3 التصلب الكامل: ©1112 1) ©201112161) 
تستغرق هذه العملية البلمرة الكاملة ' فترة تتراوح بين 10:7 أيام, 
حيث تتأثر هذه المادة بحكمية العامل المساعد والظ روف المناخية ودرجة 
الحرارة » وبذلك يكون الراتئج قد تصلب تمام ١‏ أولا يمك للماء أن يؤثر 


غلية متعونا ابتضناطى أو اغييرار السيطله 
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٠‏ وظيفة العامل المساعد:- 


يستخدم مع خام البولي أستر عوامل مساعدة هي البروكسيدات 
العطيوية و كدرها )ا متدواها مرو كيين انل أل 00 0000 
162610210 طم]عك1ا الإطاء ويختصر 6107<106م0 2 .كل.ل./ط , 
وبير وكسيد البنزويل 610210 1ئ/إ270ع وللعامل المساعد وظيفة 
محددة إذ يعمل على فتح الروابط غير المشبعة سواء ب مونيمر السترين أو 
العمود الفقري لسلاسل البولي أستر غير المشبع وتقاس كمية العامل 
المساعد أ ما بميزان حساس أو قطارة وتكون النسبة للعامل المساعد للخام 
ل حدود 21 إلى 20.5 مع إجراء التقليب الجيد لآن أي زيادة ب كمية 
العامل المسافق .ف جزة. مق الضدب عن الأحزاء الأخرع يؤدي إلى تراكم 
لكمية الحرارة الناتجة من التفاعل مما يؤدي إلى حدوث اجهادات 


نيخلحية تؤاى ! ناتقتقق الحطم 


٠‏ وظيفة المعجل:- 

نقترا لأن غهلية تسل لخاد لوديا كمي ون الكرار «قن يتكون 
يفيو وها خارممي كلأ قرا ريا تكو اء شمن مكيمرات ‏ ف كلارة لحرا 
مج كان تسافا "العمل الساعن وهو ما اششكله لفدل كرون ناس مكتاين 
عواف :رن نما شيعه اده لكلا فذ مكو راد وه ذه فقط وظيفة المعجل ‏ ٠أي‏ 
قروو وقتعىو: نكل كان ادن اوكا ما امنا قد تنس مك اللؤلمة: 

ونغترا لآن امحل لآ يشفاعل الأهع العامل الساضصيبكن إضاندة 


بأمان إلى البولي أستر مع مراعاة خلط المعجل مع الخام خلطا جيدا. 


اظطريقة صنيد واج اليواق استرويته بالترق)الثالية: 
إعداد القالب للصب وذلك عن طريق عزل جوانب القالب 3 الأماكن 


المحفورة داخل الجبيس. 
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إغذاة الزا صم ديف يضاق انكل أوفية نم راطع البوق امد مقدرة قاط 

من العامل المساعد 2 بروكسيد عضوي ' ويقلب المخلوط جيدا ويصبح 
الحليك تقول القو اه وهنا نالفي انز ابزدا عقن 

ضت الوانشو ف الاماتكن | لحفور وف التحسيين < 

عندما يصل راتنج المخلوط إلى الحالة الجيلاتينية تجمع أجزاء القال و 
اموتعوم قري لظريرة جف جمام انكر مهن واخل لقال 

يترك القالب لمدة 24 ساعة حتى يتم تصلب راتنج البولى استر ويكون هذا 
جد جالة جاه الكرور انيب ماده اناشع الحتد يتك 
نجه نغام زنا ا 

وكام لقص احود تكن الأزمي واتزن | حصي د كيين خالاب 

الحيس. 

إذالة الترافج | تر فجن ها سطاف الفا لينو الفيعلة الصنف::. 

يغسل المنتج جيدا بالماء الدافئ والصابون ثم يجفف ويدهن بطبقة من سائل 
الدالاتيضيكاللميه تع يدنك كيدا يقطغة مرق القتاقن والعدوفةالناف 
تمهيدا لإتمام عملية التشطيب النهائي. 


تنيمل الأذوالك: تومي لسن 


© تسليح البولي أستر. 


فى احرية ا تكواون النولن ١‏ ستووق] لتسلت وا لق تسمل لد 4- 2:8 لذا 
يستخدم لتقوية وتقليل نسبة الااكماش تلك الصوف الزجاجي 111 
5 الذي يقوم بعملية التسليح مما يكسب البولي أستر قوة مقاومة تبلغ 

سيعة أضعاف قوته. 


© أنواع الصوف الزجاجى. 31355) 110616 


ال 


ينتج الصوف الزجاجى # صور مختلف وهناك ثلاثة أنواع تعد الآأكثر 
شيوها 2 الانستص نارمع الأعمتال القتنة هن المجدول والتطورمان شبكل 


الصوف الزجاجي المجدول ويمائل خيوط النسيج العادية 4 شكل 

ضفائر أو حبال وهو يعطي مقاومة ميكانيكية عالية. 

التوع الحصيري ويتكون من خيوط منسوجة ‏ شكل نسيج و يتنوع 

من حيث السمك وشكل النسيج. 

التوع الثالث وهو عبارة عن خيوط زجاجية طوله | دسم مضغوطة 2 


رفائق غير منتظمة النسج. 


© المواد المالئة واستخدامها مع راتنج البولي أستر:- 
تستخدم الموالئ العضوية وغير العضوية مع البولي استر للأسباب التالية: 


1[ <تحسينالمظهر الشكلي للسطح وذلك بمعاملته 
وحوظة نهديه الواة ا ثالنة حياليا بد الشتكل 
ا 

0 لسرن ككوات لبر ميدن 

3 حفنض ى النكانيق وسيب اناه 


© أنواع الموالئ:- 
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موالئ عضوية :- دقيق الخشب -السيليولوز - الورق - الأنسجة 
القكلفة كد الها فيض 

عزوان تضضوية ب “العبيات: و النتاة ف العدلية مكل النفاسن 
والحديد والبرونز2 » الكوارتز -الميكا --خيوط الزجاجح ‏ - 


اامسستووين : 


0 


© تكثيف الخام:- 
قبل إضافة المواد المالثة بنوعيها إلى خام البولي أستريراعى تكثيف الخام 
لتعزيه فادرا لخاد همل تلك اللحساتك :وين انيه هذا الكاء المكدف :نض اهمه 
النكسوتربيك 16515 1112050010 وله قوام الزيده الخفيفة أو الجلي 
البترولي ويحتوي على السليك | الغرائية ويمكن تحضيره # الاستديو 
باستخدام بودرهة التنك أوأكحسيد اليثائيوم بإضافة 2- // بالحجم من 
الخالع :إلى كام التولى اتير 


لحمية أكبر من العامل المساعد. 


الأصباغ والملونات مع البولي أمرتر ]11851021 ع 5ع:107 

يتميز البولي أستر بقابليته لاستخدام الآلوان فيمكن التلوين بالملونات 

والآصباغ للحصول على مختلف الدرجات اللونية سواء الشفافة أو نصف 

الشفافة أو المعتمة من خلال مزج لون أو أكثر للحصول على اللون المطلوب 

ويتم ذلك من خلال طريقتين: 

1 جإضافقة اللون للخام (أذابته قبل الصب فيكون اللون # الطبقة الأولى 
من الصب). 

2 حكأسطح طلاء لتغطية سطح الشكل المصبوب بعد تمام جفافه 
وعفا لسن 

الآألوان تعوق عملية تصلب الخام مثل الأحمر والأصفر فيراعى زيادة كمية 


العامل المساعد. 
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» بعض المشاكل لعملية صب الراتئج والحلول الفنية المقى ١‏ ترحة 
بالإستناد إلى النشرة الخاصة بمصنع الراتنجيات بمدينة بجدة 


4 


ببحجره . 
1)الشقوق : 


ذو حرارة مطردة أفل أو يستخدم موالئ لتمتص الحرارة : وتعالج السطوح 
بواسطة الصنفرة. 
2) السطوح اللينة: 


وكترمن شرضن الراقع لإوواء قاع[ لفمدن ان اذيكية اسافل: لاعن ير 
كاف راع عردم الراتسيهيد موفات الفيتع ايمهداء فين 
أكثر من العامل المساعد و خلطه جيداً » أو نضع ورقة سلوفان على 
ممك الشاكى كي ار 

3الانحناء 7121:01115: 

يحدث من ارتفاع درجة الحرارة بدرجة كبيرة أو عدم التجانس بين راتنج 


دئعات وحميات قليلة. 
4)الفقاعات: 


تنتج من دخول البواء ‏ الراتنج أثناء خلطة مع العامل المساعد ». ولعلاج ذلك 
الصب » وكذلك عدم فذفه لمسافة طويلة عن بعد من القالب. 


5)تغير لون السطح: 
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ينتج بسبب تعرض راتنج البولى استر قبل التصلب إلى الم اء أو البخار أو بسبب 
التآخر ب استخدام الصنفرة المبتلة عند تلميع المصبوب» ويتم علاج ذلك 
باستعمال الصنفرة المبتلة 4 الوقت المناسب. 


© الأحتياطات اللازمة للأمان الشخصي من أخطار البوليمرات : 
هناك بعطن الخافات الأمناسية الث مستحد» بك اللدائن. وتكون ضار: 
والاقهنا بر تمدن مكلف عدوا اذو ع حك السو كزين الا يخرة العبا عد اه 
بعض الخامات مثل ( الأسيتون والسنتيرين ) وهي كلها مواد قابلة 
لكشن الاشفما ابيصن العزافل اناهن هر سسا مو سي أن تعد 
عنها بتوفير التهوية اللازمة. 
وحمي علق الشركة المنقجة لبه المواة أن اتوضه التعليياكاللازتةيد 
يقة الاستعمال » لذلك يجب مراعاة الآتي: 
© التهوية: 
يجب أن يكون مكان العمل ذو تهوية جيدة غير مغلق لتجنب الأبخرة السامة 
٠‏ كما يجب استخدام قفازات لحماية الجلد كما يجب استخدام قناع 


ترشيح مخصص للوقاية من الآبخرة السامة وذلك عند صب الموا 


© العوامل المساعدة : 

وهي المواد التي تستخدم مع البولى استر وتكون سامة وقابلة للاشتعال لذلك 
يفضل حفظها بعيداً عن الحرارة أو اللهب وبجب أبعاد الراتنج عن العامل 
المساعد حتى لا يحدث انفجار»؛ ويجب عدم تعرض العوامل المساعدة 
للاهتزازات وعدم اتصالبها بالجلد. 


© الألياف الزجاجية: 
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وهو عدد من الصوف الزجاجي مصنوع من زجاج ابري يؤدي إلى تهيج الجلد 
لذلك يجب ارتداء قفازات واقية وقناع خاص للوقاية من هذا الخطر ‏ 
حالة استخدام الألياف الزجاجية. 
©» صنفرة منتجات اللداكن : 
عند صنفرة سطح البولى استر ينتج غبار له تآثير سئ ي ؤدي إلى حدوث 
حساسية للجلد والعين والصدر ويجب 24 هذه الحالة ارتداء نظارة وقناع 
واقي ويفضل عند استخدام الصنفرة أن تكون مبتلة لتحاشي أضرار 
العيان لكا كن 
الاستيون -الورنيش- الثينر : 
كل هذه المواد تستخدم 2 تنظيف العدد والآدوات أو مواد عازلة » وهي مواد 
قابلة للإشتعال ويجب استخدامها بعناية لأنها سامة جداء فالإستيون مثلا 
مانا دن فك نهد لذ لمعيه انفا نو هن انهاه ديعن السامه 


فو الذوو اق وا لكلت نالا وان الما مسنةه انم 
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التكنولوجيا والتجريب وارتباطهمبالتربية الفنية 


ل القدمة : 

ندند الغير الحا سواك: العو السكلن و لسكب ار جى 
اللذين أسهما ش إتاحة مجالات واسعة للتعامل مع العديد من الخامات 
ننواء كارن نقايدية او معد نة» تله انق البيسك كيني 
التشكون الدسد ايه خا الأفوان ‏ المكنة اعفلاء لطن متا تل 
جديدة تساعده # إدراك متعلقات تشكيلية مبتكرة تنمى لديه الوعي 
بمنطلق التشكيل الفنى »هذا مما أدى إلى ظهور العديد من الاتجاهات 
والمدارس الفنية المتنوعة الأهداف؛ وذلك سعيا وراء إيجاد رؤى ظنية جديدة 
فشكن نطوئحة مكلف 

وذكرت هدى 19792 ويعتبر الفن التجريبي امتدادا لمناهج الفكر 
التي ظهرت 2# أوروبا مع مطلع هذا القرن» حيث دعت الحاجة إلى وضع 
مناهج للبحث تفي بحاجات ومتطلبات العصر 

وللتربية الفنية دور محوري 2# الآداء التجريبي » حيث يتم انتقال خبرة 
الفنان وتجاربه إلى النشء ودارسي الفن ومتدو فيه .ومن ثم كان اتجاه 
بحوث التربية الفنية يرتكز على عمليا البحث والتجريب للوصول إلى 
خامات مستحدتة وحلول تشحيلية مبتكرة وتقنيات متنوعة تساعد 2 
تين | لوو لايك ] ينيف العملية اليم 

نفك نمض لم الآ سال القنية مصديقة اغا مود من ا تكد كاده اناما 
لبذا الاتجاه التجريبي؛ إذ يضعه بين أهدافه 4 إطار الأهداف العامة 
للتربية الفنية » وذلك بما يوفره للدارسين من ممارسة التجريب 2 
اساسا كه امشو ةدو اك نا مسج نخد هن نا لسن وان ادن اا 


هه 


مجال التعامل مع هذه الخامات. 
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:مفيوم التحريب: + 

ويعني عند محمود 1933 المحاولات التي ينتجها الباحث 4# سبيل 
تحقيق هدف معين » حيث 20‏ يخضع مدخلات العمل الفني إلى مجموعة من 
الضوابط الإجرائية من التبديل والتغيير .ث4 إطار من الثوابت الأخرى بهدف 
التوصل إلى اكتشاف حلول وفواعد جديدة للبناء والتحرر من سيطرة 
الحلول التقليدية المألوفة 4 التشكيل ' 

ويفسر (أورين إدمان ) التجريب باعتباره 2 مرحلة استقرائية تمر 2 


سلسلة الأحداث الفعالة ومنها البسيط كما 4 الأطفال والسذج ويتخذ 


صورة الحركات غير البادفة المشتقة بلا ضوابط » ومنها 'التجريب 


المرحب كما ش أعمال الفنان والعالم ورجال الأعمال» ويتخذ صو 
متكي قعنا :هاس ا قرو اتنا مو وا لمتماذك دميو تادز اك الأفناء 
كديفت وما فعقها الدبانقد اع الأمكان تعره ور تنما راف شه ذلك 
يعتبر التجريب مدخلا تربويا إيجابياً لتدريس الفن لمختلف المستويات" 

ويقول البحريى (2003) التجريب 2# الفن ليس مجرد تشكيل ف 
جديد بقدر ما هو سلوك يساعد على نمو التفكير والآداء الإبداعي » 
والنتلاكة القت حك فالا كرض العوانب اللحوالية التكناةة التوهوه 
ذذلك قبيكى ادلي لتر الجريةة لوقي بعد )انون دك بهد 


المجالات (ص6 1). 


فيفا 


6 


ويضيف ويعتبر النشاط التجرييبى عي لتحديد أساليب وا نتقاء 


وتنظيم المتغيرات المختلفة المتعلقة بعملية التعلم ‏ الفن كتكوينات 
معرفية 620013511160 ©208111]15) ؛ وتلك واحدة من أهداف التربية 
الآساسية والضرورية التي يجب أن تعد الفرد العقلاني المبدع لمواجهة 
التقدم التكنولوجي المتجدد وسلسلة التغيرات البائلة # المعرفة 


والمعلومات"(ص6 1 ). 
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2. أهمية التجريب ودوافعه : 
يذكر ديوي "إن السمات الجوهرية للفنان أن يولد مجرباً وبدون هذه 
النبمة :و النحاامية يعبيم الفنان محري | كاديمى وإذاكان العا ره 
بأن يكون مجربا فذلك لأن عليه أن يعبر عن خبرة ذات طابع فردي عميق 
7 

ويضيف حامد (200060) وتعتبر عملية التجريب والابتكار من أهم 
السمات التي تميز العصر الحديث والذي اتجه فيه الفن إلى مواكبة 
التققع الذلم :وا لتكت ترد والفعرني أشهية الح لهال امون 
التشتكك: ولك لا رقباطة فاق الصو الراك اهن فنا ون المكرفة 


متعلرق لأدو اكه ةق فشتك اود ضر 0 


3 أما دوافع التجريب فأوردتها هدى زكي ( 1999 )كما 
يلى:- 

1 #ذواظة انشيج الشفال الفنان أو التالحة شك معين: 

ب دوافع نابعة من المرور والبحث ب خبرات التراث القديم والحديث 
والتآأمل فيه . 

جح دوافع نتيجة ظهور علافات جديدة بالصدف هاو أثناء العمل قد 
تكون حافز لتجريب جديد . 

د دوافع تتشكل من التردد والتشحك الذي فد يصادف المجرب . 

9 دوافع للبحث عن إمكانات بشكل ما . 

و دوافع تفرضها أحداث المجتمع كالحرب وغيرها مثل الحرب 
الآهلية الاسبانية التى كانت دافع لبيكاسو ب عمل تجريبات لوحته 


الشهيرة الجورنيكا 3 
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زز دوافع أ خرى مكتسبة من التطورات العلمية والفكرية والثقافية 
والآدبية (ص5 3) 
وكله تفخ «الباعنف. قيعي ملمه, التعوسي ارون 80 ف الزان قا عاحة 
لذ كيه ودين :كت ويك ندل عمد ودة ب تيفك تانانف ١‏ لقف طن وظل يها ها 21 
وتحديد التقنيات التى استلهمها الباحث من التجارب للاسهام 4 إثراء 


المجال بفكر جديد وأسلوب جديد 2# التناول. 


4. أثر التطور العلمي على التجريب : 
تطور التجريب بالتطور العلمي وتطورت شتى العلوم بالتجريب مكذا 
نجد العلافة بين التطور العلمي والتجريبي فهي عالقة مشتركة وطردية 2 
كيين الوقس: 
يقول باسم (2003) 'للتقدم العلمي أثره الواضح من خلال ما نجده 
بخولتا عن افك قاف و امكنن فاسبداى وهل اعوقع ديرا جتن د 
نمط الحياة اليومية على ظهر هذا الحوكب الذي نعيش عليه الآن» 
وكان ننجاء اعنم ف التوسن إل هنذة الأكد فات .وا اهدر غنات تاخيرا 
مباشراً على كافة المجلات: ومنها المجالات الفنية » حيث يتضح من 
استفادة الفن من الرؤى الجديدة اليت يقدمها الإنتاج العلمي # المجالات 
التكنولوجية والطبيعية ومجال إنتاج الخامات وتطورها على مر العصور 


» ويسجل لنا التاريخ مدى الترابط بين العلم والفن منذ عهد سحيق 


ضوف 
يه العضير التخديقم :كلا طايه الترايط ومقا عدا داك 0 


الاتساهنات] لنندة الحو 
ويقول العطار ( 1974) وقد أشار الفنان" (هافتمان 112101121111 .'717) إلى 
كديرا من الننا فين قد صسريهر انان الاكشافاك العلمنة | حعه له الرنن: 


وأندفاتجافائيه اله رفحت لن افاها حديد:' (2ن35): 
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ومن ثم فقد تعددت الاتجاهات والمدار س الفنية ث القرن العشرين 
نتيجة لما قدمه التطور المعاصر # تغير رؤية الفنان وهذا ما يتضح لنا 2 
"اعمال البغه القايف الحعيقى»«وفين هه المدارسن الفدية الت :ظهرت تادرا 
بهذه الاتجاهات والذي أورده حسني 19900) ' المدرسة البنائية ‏ "حيث 
اعتمد فنانوها على استخدام خا مةالبلاستيك 4# التعبير عن أفكراهم 
واستعانوا بالشرائح الشفافة واستخدام الضوء الحقيقي'(ص 3). 

ويقول البسيوني (1983) يمك القول بأن الإنجازات العلمية المتعاقبة 
كان باكرا جباتدوهلى العدود مزق مخا لأف القن اللشيكيان م 
أصبح من سمات هذا العصر التصارع الغرب ي من أجل تطبيق نتائج 
الأآبحاث العلمي ب شتى مجالات الحياة'(ص19). 

يذكر باسم (2002) كان لظهور العديد من تلك النظريات العلمية 
أثر بالغ © ظهور أوان جديدة من التجارب الفنية المعاصرة '(ص22). 

ويضيف بسيوني (1983) "كان الأساس العلمي لطبيعة الضوء 5-أظ 
سبيل المثال- والذي اكتشفهالع الم'"اسحقنيوتن ‏ (1727- 1643) 
الدفاع المباشر وراء ظهور تجارب المدرسة التأثيرية (ص/ 3). 

كما تعد التكعيبية من أولى المدارس الفنية التي تأثرت بتوظيف 
الخامات الجديدة حيث تأثر كثير من فناني التكعيبية بما استحدثه 
التقدم العلمي من خامات متنوعة تثري العمل الفني. 
ومما سبق يتضح للباحث مدى تآثر الحركات الفنية بالإنجازات العلمية 
والتقدم التكنولوجي الدي أحدث تأثيرا مباشراً على عملية التجريب 2 


عالق الفدوة السحك ا 
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يقول باسم (6)02003 2 أنواع التجريب يمكن القول أن لخبرات الفنان 
الخاصة تأ ثيرها الواضح على أنواع التجريب الذي ينتهجه الفنان أثناء 


القيام بالعمل ويممكن تحديد أنواع التجريب كالتالي '(صة 1) . 


أٌ التجريب 4 الفكر : 

يذكر حسام (1995) والمقصود به التجريب 2 أسلوب ترتيب أو 
صياغة عناصر العمل الفني » ويتضح ذلك 4 سعي الفنان للحصول على 
جلو جدودة وسيدنك : الوصل: إل هداع كقى, ايتعطاء القنات (موتدريان 
) - 1”.110110121:1213 - من خلال رؤيته الفنية أن يقدم حاولا شك 
للمسطحات والخطوط »؛ وأوضاع م*تلفة للشكل والفراغ'(ص26). 

وتضيف هدى 1979) يعني ذلك أن التجريب # هذه الحالة ' يخضع 
لعمليات فكرية متداخلة تسمح بالحذف والإضافة؛ وقد تكون غير 
محددة الخطوات »؛ أو تسمح بتقديم خطورة على آخرىء وعنها تنش 
المتعلقات التشكيلية الجديدة"(ص9 1 ). 

يوق البائحدف ان القصوين. .تنظ ربد سوام تحاط ةا 
مثل البولي إستر2 يعطي له بدائل جديدة من خلال صياغته للخامة داخل 
العمل الفني تحت إطار من الفكر التجريبي الذي يتضمن حلولاً 2 تنفيذ 
القانة هن بخلذل | هناف::] لقاهة ‏ عه فك الجراء نتيا حك لاك سيد 
التاغيف ين الذلوان الشفلفة ا .سس القنوه وملوافةة الحاقة .د الوضيون 


إلى هدفه للحصول على حلول جديدة مبتكرة. 
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ب-> التجريب # الطريقة : 

يذكر فيها باسم (2003) والمقصود بالتجريب 2# الطريقة هو توضيح 
لأسلوب أداء الفنان من خلال ترتيبه لعناصر وأشكال العمل الفني حيث 
يتبع الفنان أداء عمل معين 4 ذلك" (ص9 1). 

وتضيف نعمت (1983)' يضع مساحات لونية على هيئّة بقع صغيرة 
منفصلة من آلوان أصلية متكاملة ينتج عن تجمعها اللون المطلوب إذا 
نظرنا إليها من مسافات بعيدة"(ص100). 

ويذكر باسم (2003) 'وهذا ما ظهرت عليه بعض أعمال الفنان 
حسنى الدمرداش» حيث قام الفنان بتوزيع مجموعة من الأكاسيد اللونية 
الناكلة بطاوية سقو غنة بصلى سطع النمان دن موا نوات بلطف كد 
نوعاً من التناغم بين البقع اللونية المتناثرة والتي تجمع بين درجات اللون 
الفاتح والغامق # آن واحد . 

ويوضح الباحث أن التجريب # الطريقة المقصود به هنا كيفية 
الاستفادة من الإمكانات التشكيلية لخامة البولى إستر١‏ حيث يتضح 
ذلك من خلال تراكبات الخامة واندماجها مع خامات أخرى لخلق 
مساحات وأشكال جديدة ينتج عنها تناغمات إيقاعية من خلال توظيف 
مجموعة من التقنيات الم ختلفة » فالخامة والتقنية هي من أدوات الفنان 


الآساسية التى يتم من خلالبا صياغة التجريب 2# الطريقة. 


ج التجريب 4# النمط التصميمي : 
يذكر باسم (2)2003 هذا التجريب 3# النمط التصميمى للمشغولة 
الفنية ليس مجرد تشكيل فني جديد بقدر ما هو سلوك يساعد على نمو 


التفكير والأداء الإبيداعى والطلاقة التشكيلية (ص22) . 
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والتصميم عامل أساسي يساعد ويؤدي إلى وضوح الرؤية لتطور الإنتاج 
الفكري للعمليات الابتكارية ب تبادل المشكلات المختلفة» وهو اللغة 
التي تهمكن المصمم من توقع ملامح الشكل العام » والتصميم نشاط 
ابتكاري البدف منه تحديد اله2 يئة العامة للأشياء هذا مايراه الصيفي 
(1998» ويزيد عليه بالآأخذ 4 الاعتبار الخامات والأدوات التي يمكن 
تحني التحفيق لنت | لسوتي (١‏ الشهرلة ارالقن تحيق كاواقانيا سيا 
تصوراً جماليا لما سيكون عليه التصميم بعد انتهائه وبطريقة تقريبية 
تتفاوت 2 تقديرها من مصمم لآخر '(ص” 1 1). 

وتأتي مرحلة التنفيد ويتم من خلالها نمو الفكر وتحقيق البدف من 
العمل الفني. 

والممارسة لأسلوب التجريب # النمط التصميمي # مجال الأشغال 
الفنية يعطي فرصة للمتعلم على ممارسة الفكر الإبداعي» حيث يتيح 
فرص تغيير الشكل (الوحدة ) وتحريكها وإع آدة تنظيمها » وترتيبها 
بطرق جديدة وغير مآلوفة وبخامات مختلفة؛: على ظهور إبداعات 
تشكيلية جديدة » تعكس دلالات ومعاني غير مألوفة فقتلك الممارسات 
تعد بمثابة 2 مثيريهدف إلى تقديم رؤى جديدة للمشغولة الفنية والتي 
تحتوي على أفكار وحلول إبداعية وابتكارية للخامات ول مواد التي 
يصيغها المصمم # معالجات تشكيلية مستحدثة » فمن خلال التجريب 
الخامات والمواد كوسائط تمكنه من التعبير عن الموضوعات 
والأفحار واكتشاف إمكانات جديدة للوسائط ولو بالصدقة التى 
يمكن التحكم فيها واستخدامها بصورة فعالة ومقصودة 4# العمل الفني 
للمشغولة الفنية ' 

إن تقنية (التجريب ) يحول الشكل إلى تشكيل والنظام إلى منظومة 
أي أنه يضيف شيئًا إلى الشنكل (فكلمة تشكيل تزيد لغويا بحرفين عن 
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كلمة شكل أي أن هناك إضافة )فالشكل يصبح له هيئة جديدة هى 
بعنادة صن من لكي لتصيرن انانب اانا | توه "' مثل 
اكيت > الجول. + الشمرين. اهران . حاللكرين تيان ب 
القع ركد لشقيرت اندر نكيت المفشفه القشاض )خا اموي ب 

فمن الملاحظ أن عمليات التجريب المستمرة 2 الخامات والتي ظهرت 
ف الا عمال الشدية الجتديةة واانما عدون الاساقة ان سمقهر تابه اينات 
الناتجة من التطور التكنولوجي جعلت عملية الابتكار غير مقصورة على 
نهج أو نمط معين؛ وغير مقيدة بآي نوع من الخامات التقليدية » ومن ثم 
أصبح الباب مفتوحاً مصراعيه للممارسة العديد من العمليا ت التجريبية 
تفقوا كانه الذاناه واباليت نطوفة كر زر ام هايند رين 
التربية الفنية أن يتيح الفرصة لدى الطلاب للممارسة والتجريب لتقبل 
القيم الجديدة وتذوق الأعمال الفنية الحديثة والتي تتناسب مع طابع وإيقاع 
الخد 

لقد حان الوقت أمام التربية الفنية لتأخذ سبيلها إلى التطور لمواجهة 
التقيراف الفا وقتق لعالى عه الذتع قتاك: السكنور هي والجكتر هات 
والإبتكارات المتعددة والتي شملت كل الميادين » حيث يجب على ممارس 
الفن أن يتماشى مع مدركات العصر الحديث حتى يكون له دور 2 


مسايرة عجلة التقدم الفكرى والإبداعى . 
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التجريب والتربية الفنية : 

٠‏ القدمة: 

ظهر اصطلاح التجريب 2# مجال التربية الفنية بحسب ما أشار 
البسيوني  )1989‏ وك منتصف القرن العشرين وكان لبروزه إشارة 
ومعنى إلى وعي بمغزى حيوي للعملية التعليمية وإرساء قواعدها على 
أصول من الفهم السليم لمعنى التربية كعملية متطورة نامية ومستمرة 
7 

ل مجال التجريب لا توجد مادة أو خامة أساسية وأخرى غير آساسية 
وإنما تخضع كل المواد والخامات للمنهج والأسلوب التجريبي بما يتماشى 
مع أسلوب الممارس وحسه الفني . 

والتجريب هو أسلوب 2# الأداء الفني كما أنه نشاط إبداعي قد 
يكون 2 مجموعة من التخطيطات التي سبق إنجاز العمل الفني ٠‏ بحثا 
عن جوانب مختلفة أو متعلقات تشكيلية جديدة نتيجة رؤية الشكل 
وعضيف البسيوق. :(1989]) "وه يبكون ا إطهار اتروع الجمالية اتاد 
للموضوع ما يهيئ العقل والحس للممارسة التشكيلية الإبداعية بحثاً عن 
حلول متعددة ومختلفة » إما ب إطار خبرة الفنان الحاضرة وإما نتيجة 
لمرور الفنان ‏ خبرات فنية سابقة . فيقدم متعلقات جديدة للتشكيلا 
وترتيبات مستحدثة'(ص7/6) . 

وكووكوة العروينه ف فهو إ تدا نات يس القتان نس هنا 
إدخالبا إلى مجال عمله مما يثري هذه المجال بالإمكانات التشكيلية 
المختلفة. 

والتربية الفنية بصفة عامة تهدف إلى تنمية المفاهيم التجريبية لطلابها 
وتشجيعهم على الابتكار واكتشاف الرمة شن الكاماك امنتك 1 


وأساليب التعامل معها واستفلالبا وتطويعها 4 العمل الفني التشكيلي بما 
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يثري مجال الفن بخامات جديدة وخبرات جديدة وأساليب تعبيرية 


3 
3 يي 


له 1 

ومخال القزعة الققدة و هد هوا كبر الحالاك الثابية لامعم اه 
المنهج التجريبي حيث يحتوي على العديد من الخامات والآدوات كما 
يسعى باستمرار لإدخال خامات جديدة إلى المجال » والتي يتطلب كل 
منها أسلوب عمل معين » وتنتج عمليات التبادل والتوافق والثوابت 
والمتغيرات للوصول إلى حلول تشكيلية جديدة ومتنوعة تساهم 2# إثراء 
العالات القن الختلفة 

وذكر بسيوني 19892) أن للتجريب أهمية بالغة 4 مجال الفن 
التشكيلي عامة ومجال التربية الفنية خاصة 2 تتضح تلك الأهمية من خلال 
محورين هما : 

الأول : جانب التشكيل الإبداعي . 

الثاني : جانب التطبيق التربوي . 

ولا يمكن الفصل بينهما إلا كتحليل نظري (ص9 1 [) . 

حيث يتضح لنا دور الجانب الإبداعي 2 التعرف على الأساليب 
الجديدة ث معالجة موضوع التجريب الخاص بالعمل الفني » 

ويضيف حسام (1995)' أما الجانب التربوي فتتضح أهميته 2 
التشجيع على ممارسة الآسلوب التجريبي من خلال برامج فنية يقوم 
باغذادها القاتفوق بالقدرسسن دف المحال +-وتتحكية اذا شين ا مهنا 
النشاط حيث يسجل الباحث الحلول التي تمكنه منها قدراته على 
التشكيل الفني للتعبير عن فكرته"(ص2 1 ) . 

ويزيد عليه باسم (2003) ويتم تهيئة الدارس من خلال تلك الحلول 
التي يممكن أن تعرض ما يمكن أن يقال 4# العلاقات التشكيلية للعمل 
الفني » لذا يكون ميدا : التربية الفنية من أكثر الميادين ممارسة للفرك 
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الإبداعي من خلال البحث والتجريب فيما تتضمنه موضوعات التشكيل 
وواء مك نض ف سحا اكه القروية الفننة الحتان مر كسة أو توي | 
تصميم أو أشغال 2 ...الخ بما يعكس لنا شخصية الدارس وقدراته 
الإبتكارية" (صة 1). 

إن التربية الفنية هي العلم الذي يهدف إلى غرس اتجاهات التجريب 
لدى طلابها ليتفحصوا ما حولبم من خامات للكشف عن طريق معالجتها 
؛ والتعرف على إمكاناتها ٠‏ تصياغتها 4 أعمال مبتكرة ؛ وقد دافع 
الفن الحديث عن فيمة التجريب نتيجة لتشجيعه للاكتشافات الجديدة 
ولذتك :نتن اننا "لبك الخرسة الحدينه اتجميو هد يدق د اهمه 
التعلاك:« .وضفل ممارسية الأبناوب المعريى فى مجال القريية القية -بصفة 
خاصة - فرصة للتعلم والتدريب على ممارسة الفكر الإبداعي فمن 
الالح أن التاق البريى كن اصيم ياحنا ومتعريا وقياهوها ليله الف« 
لما لديه من ث قافة يقدم من خلالها حلولاً متنوعة كوجهات نظر تبحث عن 
رؤية فئية جديدة. 

يقول شحاته وعادة ما يقوم التجريب المقنن على ( منظومات تجريبية 
ارهن لكين المكلى | انكلم م اللا يضم فعويعا لارام ككون هنا 
وحدة متكاملة' (ص 3). 

ويقول محمود 'وتتكون المنظومة من ثلاثة أج زاء رئيسية ترتبط معأ ذ 
تكامل وثيق يختص كل منها بنشاط يؤديه متفاعلا مع الأجزاء الأخرى, 
ومشكاب عه كف رطا ز هاه هو وقوي الانشيض ار 010 

ويمكن تحديد الأجزاء الثلاثة للمنظومة التجريبية ب مجال التربية 
الفنية إلى ثلاثة مستويات على النحو التالي : 
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. المستوى الأول : المدخلات: 

وهي الخصائض التشكيلية للعناصر الفنية والخامات الطبيعية 
والفجناعنة متخو . ,قلقم يقيه لنا الغنان محموقة من النناتل بو الحلوك 
التي يستطيع أن يقدمها لنا من خلال تعامله مع خامة جديدة مثل خامة 
البولي " هادفا بذلك مجموعة من الإمكانات التشكي لو الت ورين 
التحطيول علدها فق بزو | لحري :21 فلك | لتخااا» عن ارذع يف 


. المستوى الثاني : العمليات التجريبية‎ ٠« 

وهي العمليات التشكيلية والتقنية للمحتوى » وتتوفف هذه المعالجات 
على المفاهيم الأساسية للنظريات ال فحرية باعتبارها منطلقات حدينة 
للتجريب. 

فمن خلال تلك المفاهيم يستطيع الفنان أن يطبق الفكر التصميمي لما 
نوو ل عطقن ادي تع على :لم ديحت ننه ور كاتنت انك | ناك لند ايك ا 


للخامات أثناء تنفيذه للمشغولة الفنية . 


٠‏ المستوى الثالث : المخرجات التجريبية. 

ووةاستلشكنل. الحتى حون اياك اتوي لماه 
هذه المخرجات بطبيعة الأهداف التى تسعى إليها المنظومة لتحقيقها , 
نقان ]وما عفد الفقان نحن نع نظ تنحقي اهروازفه أ ان كفيو للعيل 
ا ا ا 0ك 
يمكن التعكم بق المدخلات والعمليات التجريبية. 

وتمشيا مع إدراك أهمية التجريب # مجال التربية الفنية » فقد أوصت 


العديد من الدراسات والبحوث كما أوصى مصطفى بضرورة قيام معلم 
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التربية الفنية بتبيين السبل وإتاحة الفرص أمام التلاميذ لممارسة التجريب 
4 استخدام الخامات " (ص13 1). 
بل على الأآكثر من ذلك فقد أوصت بعضها بتضمين المفاهيم 
الدراسية ما يشجع على التجريب 2# الخامات المختلفة» ضمانا لتنمية 
قدرات مدرسي التربية الفنية ‏ مراحل إعداده على التعامل معها 


هه 


والاستفادة بكل ما يتوفر لديه منها . 


هه 


معدمة 

إن المتغيرات الفكرية أو الفلسفية » وهي بمفهومها الواسع تستوعب تلك الآأفكار 

المفاهيم الجديدة ومن ثم تصوغها حسب مناهجها وفكرها وفلسفتها الخاصة . 

» ويهدف مجال الأشغال الفنية إلى عاملين أساسيين هما:. 
©» أولا الجمع بين :. 
أ - التراث والحفاظ عليه حيث أنه يعتبر مصدر غزير ومرن بالمقومات السابقة 
التي من شأنها أن يستلهم الدارس منها إضافات جديدة ٠‏ حتى لا تكون 
معالجة العمل الفني معالجة آلية بحتة تعتمد فقط على الخبرات السابقة » وهذا 
بدورة يحافظ على الأصالة والروح الفطرية المستقاة من التراث » و4 نفس 
الوقت يقدمها بأشكال مستحدثة تتناسب مع احتياجات العصر . 
ب - تعلم الأسس التقنية ومهارات التشكيل 4# أعمال ابتكاريه تتصف 
بالجانب الوظيفي ويقوم مجال الآشغال الفنية بالاستفادة من تلك الآأسس 
بتوظيفها ب أعمال فنية تساير التطور التكنولوجي الذي يمتد ١‏ لكافة 
المجالات . 

ف كاننا ف 
نا 0 انها ق | لنقنة مون فلت السشكك را لكا ماك | تفده ويفا اها 
المستهلكة وهي كاي عمل فني لابد وأن تتصف بالتكامل وحبكة 
التكوين الذي يحكم الذي يحكم عناصر العمل الفني ويعطي له فرديته 
المتميزة من ثراء مللامس السطوح2 »2 والايقاع الناتج من تناسق مختلف 
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العناصر الداخلية # العمل الفني » والتي تتفاعل 2 صورة مشكلات فنية 
عديدة » تواجه الدارسين بما يلزم معها إعداد الدارس على أن يكون قادرا 
على التعامل مع تلك الخامات وإخضاعها له . فإن البدف الثاني للأشغال 
الفنية هو إعداد الدارس 4 كلا من المح ورين التاليين :. 

أ - إنما شخصيته الذاتية فيستطيع أن يعبر بتلقائية وذاتية وأن تخرح 

كنا كس ووه الضووتة لتحا ل ا نا عدو اشوويه تاو اتبيه انو 
برؤية إبداعية لما يحيط به 2# البيئة من علاقات جمالية وتحسس لما حوله 
من خامات بحيث يمكن أن يتعامل معها ويجد لبا استخدامات مبتكرة 
وهذا بدوره يعمق برته الجمالية فيزداد حسه » وتتكون لديه الأسس 
التي ترتكز عليها الثقافة الفنية التى تمكنه من الحكم على الآشياء 
واختيار أفضلها مما يسهل بعد ذلك نقل أحاسيسه للأآخرين. 

ب : أن يكون قادرا علي تدريس تلك الخبرات الفنية 4 مرا حل التعليم 
قناع ذلكك ‏ سريكلة سانيا اللخافية انها ككل :ملتسن ا نمك دسف عم 
التحوا ضع اليد : اللخاص تن لتلسين رمكون تادر ا على شال نلك الها مانت 
والتعرف على خصائصها وسماتها التي تتناسب مع كل مرحلة عمرية و 
يستطيع أن يتخيل ما هو مناسب وما هو غير مناسب وذك حسب ق2 درات 
التلميد من حيث سنه وثقافته وفدراته الجسمية والنفسية والعقلية » حيث 
تختلف الخامات والآدوات والتقنيات والموضوعات المقدمة للمرحلة الثانوية 
عن المقدمة © مرحلة رياض الآطفال فلكل منهم طبيعة تختلف عن 
الأخرى فيجب على المدرس التعرف على تلك الخامات ومدى مناسبت ها 
لكل مرحلة عمرية. 

وعلى هذا تتركز أهمية المبحث 4# الشق الثاني من أهداف مجال الأشغال 
الفنية الذي يجب أن يتناولبها القسم وهو بناء مدخل لدراسة وتوصيف 
الخاهات و الأنشظة اترتبطة والاشفال القنية الذى يكب أن يشاولرا القسه 
وشووتاء دن ندر ساون ضكك الفاناكيى:. اسقط ةيل مقن 
الفنية وكيفية تحليلها ث4 برنامج يدرس 4# مرحلة رياض الأطفال. 

لذلك كان من الضروري التعرف على ماهية الأشغال الفنية » حتى يتسنى 
لنا تحديد مفهومها ومضمونها ب إطار التدريس 2# التعليم العام. 
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0 أولا: مفهوم الأشغال الفنية : 
أ قورف الأظهان لفق 
تعدداف] ١‏ ناو لكتها ماف حال تويك لأ لان ا للد كين ا رن 


من زوايا كثيرة وذلك تبعا لتوجيهات الفرد ب النظر إلى الأشغال 
الفنية. 
فإن الآشغال الفنية كمجال عام لبا سماتها المميزة كلفغة تشكيل. 


فيرى "جون ديوي" 1963 إن الأشغال الفنية مجال للتعبير الفني بمواد 
مختلفة وهى تعتمد على استغلال الخامات المتوفرة» حيث يقوم الفرد 
بالتعبير من خلال هذه الخامات» فيعيد تشكيلها أو يقوم بالتوليف بينها 

أ تكنيقة النها | فيحن تمتها فستخونا نك ذلك الخيراث والمعلومات 
والمهارات المختلفة لتطويع هذه الخامات بما يتناسب مع شخصيته .ص 129 


وتقول 'سامية حسين" 19/72 أن الأشغال الفنية تتضمن أحاسيس العقل 
والجسد والإيقاع الذي يحققه التنسيق دين كل هذه العناصر لتتفاعل م ع 
هذه الخامات وهي تعسير عن الروح الإنسانية ب صورة دادية تعبيرا ويذى 
تلك الخامات المجتمعة معا ويدخل السرور على الجنس البشري. ص 235 
فزق سليشان شحووة ' 71982 ان لذ شغال الفنية هي أحد مجالات 
ممارسات الفن» من خ لالها ميكح للفرد فرص للتعبير ‏ إحدى صورتين: 
الأولى: إنجاز أعمال لبا (وظاءق نفعية) » بجانب قيمتها الفنية بالاستعانة 
بأسس التصميم. الثانية : عمل أشياء ذات هدف خيالى بحت » منها 
المجسمة ثلاثية الأبعاد ومنه الصطحة ذات البعدين. ص 30 

ودعرف "عواطف قتح البل ' 1982" الأشغال الفنية بأنها (أعمال مبتكرة 
ذات حيوية متكاملة ينتجها الإنسان مستعينا بآدوات مناسبة لإخضاع 
بعض الخامات المختارة القوفرة [لشخص المنتج لبا ب عد التعرف عليها 
والتجريب علرها ليتحقق ة النهاية عمل ب فقوامه لغة تشكيل بعناصرها » 
وأسسها ‏ كل عمل متكامل متجانس ذو جاذبية وجدية وأصالة تحمل 


بصمة الفنان المبدع له» ويثرى البيئة المرئية » ويسعد المشاهدين له .ص2 
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ومن خلال هذه التعريفات نجد أن مجال الأشغال الفنية يتط لب بالضرورة 
كيانا متمرسرا ظ مقهمم ا لاسا ناه التصميم تفه ما كاملا وزه القدرة على 
السيطرة على عناصر التشكيل المجسم والمسطح من خامات متعد دة » 
تحكم كل منها متغيرات من حيث طبيعتها وقابليتها للتشكيل وكيفية 
إبراز عنصر ا لجمال الفني 2 تداخلها مع غيرها من خامات؛: حيث يعيد 
صياغة هذه الخبرات الإنسانية والتقية من وجهة نظر جديدة بالمرونة 
والأصالة لتتلاءم مع جميع العناصر التى أبدع فيها العمل الفني من خامات 
وأساليب وكذا الآهداف التى أنتج من أجلها سواء كانت جمالية أو 
وظيفية. 


كما أن هناك عدة اتجاهات أخرى د تعريف الأشغال الفنية منها: 


الاتجاه الأول :. 

تعتمد الأشغال الفنية على الخامة يدرجة أكثر من غيرها من مجالات: 
اللقردة (انففية: لا لخرى اتعتر لان لام تدم علس سن لكان يا 
وكين طيهدة اديع بد ركان خدون لقنا اه نلف نا | أن 
لفان القية تكرامة نامع امن نكل التشحكيل القني اناي عنتقا الفنان 
أو ممارس الفن من قيمة فنية وجمالية تتطلب تقنيات آدائية تتواءم مع 


تميز الخامة. 


الاتجاه الثاني :. 

أن الأشغال الفنية هي فرصة لإنماء مهارات حديثة والتوسع فيها يتم عن 
ظتريق نكرو لبها الليخا ساك :و التدردب من عازن بوذ نيقي ند كناك 
الأخفحار والخبرات الجديدة من خلال العمل الفني ولن يتسنى ذلك إلا إذا 
كانت بعض المهام الداخلة ب هذا العمل افني تأخذ شكل التفاعل 

القياة ل ينها ونين القنان: 


الاتجاه الثالث :. 
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فقن ان شقان لسع حلي [ اسار مدود وردان قدرة اشرو الى قفي 
أشياء بواسطة اليد للوصول إلى إنتاج أعمال إبداعية جديدة تحمل من 


عليها من شخص لاخر ومن وفت إلى وفت آخر. 


الاتجاه الوابع :. 

تقول فقون .21998 :31 الأشعان الفنية قف كفولية متك قله تت 
الجمع بين الآسرس التقنية 4 أعمال ابتكاريه» تتصف بالجانب الوظيفي 
وذلك على أساس من الفهم بأن تكامل العمل الفني لن يكون إلا بمقدرة : 
وكفاية»؛ ويقصد بالمقدرة معنى الموهبة والاسرتعداد - أما الكفاية فتعني 
التقنية اللازمة لتح قىق إبداع الموهبة حيث تعد مادة الأشغال الفنية محو را 
للإبداع » واكتساب الخبرات المختلفة بطريقة عملية عند تعاملنا مع 
مختلف الخامات البيئية» والمستحدثة بفهم ووعي يؤدي إلى إحكام الوحدة 
الفيهة - والتي هي أساس أي عمل فني - وبالقالي تأكد القيم الجمالية 
التي تهدف إليها. ص16 


ومما سبق نستخلص أنه ليس هناك تعارض بين التعريفات والاتجاهات 
المختلفة لتعريف الأشغال الفنية حيث يراه البعض نظم تشكيل للخامة 
والبعض الآخر مهارة تشكيلية يدوية» وإنها تعبير فني من خ لال الخامات 
يتخرجن أحاسيس الفنان المختلفة. 

فالاستفادة من جميع الطرق التي تتبع ‏ © تنفيذ عمل فني بأشكال 
مبتكرة » مع استعمال بعض الخامات المساعدة لتزيد من فيمته » يعتمد 
على الخيال المبدع الذي يدرك العلافقات بين تلك الخامات» ويرى 2 
صياغتها بعضرها مع البعض الآخر ء نوع! من التوليف الجيد» الذي يعنى 
عملية المواءمة عند استخدام أكثر من خامة بك تشكيل العمل الفني 
الز مذ زعاو لانسرا ديقو نين التحانين والاتستعاء التكادل مين سحمره 
تلك الخامات بما ي ؤدي إلى إحكا م الوحدة الفنية لبذا العمل وبالتالي 
تخيق. ] اشير لش لق ع نعو نيا ب رطان ذلك سكن الدول راد 
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الاشكان الفينة معد عل الخافاف الف ساقم هلبد إنازة معولة ]د , لضان 
مار الع فر كحض ة مسوفة قدا عن كلت مكاي ٠١‏ هوا ل .ككنة بجنامة 1 ان 
خافل: نهنا جع العامة 


تعسهد الأشؤال الفنية # إطار التعليم العام على أربع عوامل هي : 
- التوليف يبن الخامات. 

- التجريب من خ لال الخامات. 

- توظيف الأساليب التشكيلئة. 

- تأكيد الإطار الوظيفي. 

| - المقليف :. 

يقول معلوف ( 1960])التوليف هنا بمعناه الاصط لا حي (يعني التفكير 
بمجموعة الخامات أو توالف بمؤالفه » وولف الثرييان: اتتلف احدهما إلى 
الآخروليس من لفظه) ص 130. 


ولسنوو يك ره ورد كين ار ره رك كن فون عب شان 
( أنها تعني استغلال خامات مخ تلفؤة من قصاصات ونفايات من وجهة نظر 
القيمة الشكين: او اللحض :م شه الشك ركل طم جانات 
الاوليك سوريا لقييتها السففة رع امفنان انها كال شتير إن 
معاني وترتدعى قيم!ا ترابطية)ص 1695 


ومفيوه التواييه محال الأتفال القفية مين التوفر ومين انكنومين حاف 
تجتمع # العمل الفني الواحد ؛ فهو إذن حصيلة تفاعل الخامات المتعددة 
ذات المصادر المختلفة بحيث تتوازن الجوانب العلمية2 »2 والقيمالجمالية 
داخل إطار الإمحانيات والحدود الطييعية لتلك الخامات سواء كانت 
تشكيلية أو تقنية . 
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ونعنى بحصيلة التفاعل أن لك خامة تجتمع ب العمل الفني وضع جديد 
نكتسبه من الجوار المميز والوسط المحيط بها » وبمقتضى هذا تكون 24 
العمل الفنىي - سواء كانت أساسية أو ثانوية. - دورا تؤديه بك انبثاق 
الوحدة الكلية للعمل الفني 2 فالكل شيء مختلف اختلافا جذريا عن أي 
مفهوم » يعني إضافة الأجزاء إلى بعضها البعض » إذأن الكل هو نظام 
مترابط باتساق مكون من أجزاء متفاعلة لتحقيق الوحدة التي تنشاً نتيجة 
الأعياين:: كيان يمرن لأقها قن اده د 

وك ان قم هذ ةا نقك دزيمن كراد الففاطلة :فتهي ا لكزنيت 
بالخامات من خلال ثلاث أنواع رئيسة هي :. 

أولا : توليف أسسه (إقاعي) وهو الذي يعتمد على الإقاع الشاعري الذي 
يوحي بطريقة التوليف بمعاني غير محددة » وقابلة للتفسير من المشاهدين 
باختلاف رؤاهم ومزاجهم . 

ثانيا : توليف أساسه فكري أو ذهني أي يعبر عن فكرة معينة . 

ثالثا : توليف أساسه التوازي والتجاور ٠»‏ ويعتمد على المقارنة بين شيئين 


وأكثر » موضوعين متجاورين يسبب المفارفة أو التناقض أو التشابه . 


كم إن خردة ا اللعول نن + لآل مكاناة وكمو اويعرفة من يف لكل 
الس سن و م الخد ون مياد اندر حيو ا ره 
المشغولة الفئية من حيث الشكل والقيمة ولكنه ليس غاية 2 حد ذاته »2 
وينبغي أن يكون له هدف فني متصل بالانسجام والوحدة العضوية بين 
الأواك"! لخالقة لق كفك ميم 2د خاق عمل كوا بعد .»فون اتن وسيل 
لتحفقيق فيم فنية تؤدي 2 نهاية الأمر إثراء كل من الخامات الداخلة 2 
التوليف على اع بتار إنها توحدت # وحدة واحدة وأصبح لبا كيان جد ين ؛ 
وأصبحت الحلول التجريبية بالخامات المخ تلفة هي نفسها أعمالا فنية 
مستقلة. 


الأسيسى! انافاه تهان اانه 1 الفكنة ا ع وين لحن طرق 
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البامة ب التشذكى ل بين الخامات المتعددة» والتقنية 4 نسيح 
متلاحم: فالتقنية صرب من المهارة يتعلمه الطالب» لخدمة العمل 
الفني أو لخدمة الجانب الابتكاري والإطار الوظيفي وبحيك لا 
ينفصل عن التواصل المعر بكل ما هو جديد ومستحدث من 
الخامات. 


3- الإطار الوظيفي: 

سناغت لقنا ن على ترق اينع شبك انما اليه 

يساعد على إيجاد علافة بين الشكل الكلي للتصميم وملاءتها للجادب 
الوظيفى. 


هه 


يساعد على إنتاج أعمال ابتكارية تتصف بالجانب الوظيفى. 


© ومن السمات الجوهرية التي تميز مجال الأشغال 
الفنية : 
- من خلال التوليف يالخامات : 
يساعد على اختيار الخامات المناسبة وتطويعها للعمل الفني. 
يساعد على التحكم # الخامات وإبراز عناصر الجمال الفني 4 تداخلها مع 
كيه البعظن. 
يساعد على إيجاد علاقات من الشكل المادي والمضمون التعبيري 
العمل الفني. 
يساعد الفنان على إطلاق العنان لمخيلته وان يتطور ويطور أعماله وأفكاره. 
يساعد على تعميق خبرته الجمالية ويزيد من حسه الفني. 
22 .في خلال الحتذرني : 
يساعد على نمو التفكير والأداء الإبداعي» والطلاقة التشكيلية. 
يساعد على إيجاد حلول مختلفة لتحقيق البدف ش العمل الفنىي . يساعد على 
تنظيم العلاقات المتجددة 2 العمل الفني من خلال التدريب. 
يساعد على إدراك الأشياء المادية ومعالجتها بابتكار وتنظيم وترتيب. 
3 الاساليت تكن : 
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يساعد على إيجاد معالج وأساليب تشكيلية ج ديدة . 
تساعد على تعلم الآساليب التشكيلية لخدمة العمل الفنى. 


ويفكن أن نلحصن ما سبق إلى تعطن التقاط الأشامية تضيفات 
لممارسة الأشغال الفنية منها : 

> _النسسية لفو ليق الحاعات + 
غ: الوقن فى الغامات المتوع وفنا تحني حك ا تعالات إنعداف” 
- الانتقاء الواعي للخامات الداخلية ب تكوين العمل الفني لخدمة الفكرة 
والبناء التشكيلي. 
١‏ القنوة هل هل الحاماف والتهر دهان حهراتهيها ورمتت فنا سدها 
المرا حل اودري 
- يكون على صلة مباشرة ببعض منابع الحياة ومنجذبا نحو أفضل 
مايق الكراف: 

«التحرين:: 
- التعرف على ما هو جديد # المجال وربطه بمراحل التعليم المختلفة. 
- التعرف على الاتجاهات الحديثة ومسايرة التطور التكنولوجي بكل 
أبعاده مما يتيح الفرصة لاحتواء كل هذه الاتجاهات. 
الاهتمام بمبدأ التجريب # الشكل والخامة بما يدعم الفكر التجريبي. 

- الأساليب التشكيلية : 
- يستطيع اكتشاف صياغات جديدة تستلهم من التراث الفني الذي 
يتضمن العديد من الحلول التشكيلة. 

- الإطار الوظيفي : 
التعرف بضرورة ملائمة التصميم والوظيفة للخامة المستخدمة من 
التطبيقات العملية. 
وبناء على ما سبق فإن مجال الأشغال الفنية هو نوع من الفن يحتاج إلى 
التفكير الذي يتسم بالتجديد والابتكار» ويحتاج © حل مشكلاته المعقدة 
إلى مهارة 4 نوعية التفكير وتعتبر الأشغال الفنية مدخل ابتكاري لتنمية 
الحواس والابتكار تقبل التغير المعرفي والتقني المتجدد عن طريق الإلمام 
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بكل ما هو جديد في المجال وربطه بالمد ارس الحديثة والتعرف على 
الأساليب التشكيلية المرتبطة بمجالات المواد المختلفة» لزيادة رصيده من 
الخبرات التي تدفعه إلى الابتكار والتأمل. 
ويعد مجال الأشغال الفنية محوراً هاما للإبداع » ولاكتساب الخبرات 
المختلفة بطريقة عملية عن طريق الفهم الواعي لعمليات الإبداع التي تجمع 
بين الموهبة والتقنية ‏ نسيج متلاحم فهي إحدى مجالات الفن كما وصفها 
سليمان6 التي تتيح للفرد فرص التعبير ‏ إحدى صورتين » الأولى : إنجاز 
أعمال لبا وظائف نفعية بجانب قيمتها الفنية بالاستعانة بأسس التصميم »؛ 
والثانية : عمل أشياء ذات هدف جمالي2 بحث منها المجسمة ثلاثية الأبعاد 
ومنها المسطحة ذات البعدين '"(ص36). 
فالأشغال الفنية عملية متكاملة » تتضمن الجمع بين الأسس التقنية 
والفنية ‏ مشغولات ذات طبيعة ابتكاريه تتصف بالجانب الوظيفي ولا 
يتم هذا الجمع 4 المشغولة الفنية كما قال الدمرداش لا دل 
المقدرة والكفاية » ويقصد بالمقدرة هنا الموهبة والاستعداد » أما 
الكفاية فتعني التقنية اللازمة لتحقيق إبداع الموهبة"(ص]1 3). 
والتجريب 4 مجال الآشغال يعد من ضمن النسق المعرك والآأسس 
البنائية لبا حيث يحوي بين طياته مدخلات متنوعة من التجريب وذلك من 
خلال ما تحوي ١‏ مادة الآشغال الفنية من خامات سواء كانت نفايات من 
الأخشاب أو النباتات الطبيعية أم مخلفات مثل استخدام بعض الزجاجات 
الفارغة أو الأكواب أو الكرات المصنعة من المطاط وغيرها » ثم إدخال 
بعض التعديلات الشككلية عليها لتحويها إلى أشكال جمالية أو ما تصل 
إليه يد الإنس ان عبر التقدم التكنولوجي والاكتشافات العصرية لما تتيحه 
لكا ميقا ناف سب مد ذه ' حيث يقوم الفرد بالتعبير من خلال هذه 
الخامات» فيعيد تشكيلها أو يقوم بالتوليف بينها أو يضيف إليها أو 
بعت متيام عدوي قا ناك لخر شيو لعلوفا كوا نيا نالعا لاض 


لتطويع هذه الخا مات يما يتناسب مع شخصيته كما فال جون ديوي فإن 
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الكازة أو التقنيات تمذل الموالب :القن تتضهنها الأفهال'الففنة :.هةاتنن 
اللامتعكة ا لهارة أو الحبتعة مع طيكة التقرهر مسرت ١‏ اسع ساعد قي 
مكلف: فإنما هي جزء أصيل من بناء العمل الفني الذي يتم من خلاله 
علافقات فنية تحمل معانى ومضامين متنوعة. 

اقيم اتهال الفدهيولى اسان ١‏ ها تدوع من لتخي ا كا] لتففة و 
الؤارات الفاينة: لق ]ذا ايفطاع الغو زو ادها انه مقي سياد هيا بان 
هذا الفهم يخالف الحقيقة كما أورد حسام فطرق التشكيل المختلفة , 
وفهم الأدوات المتنوعة بما يحقق للفرد السيطرة عليها واستخدمها 2 
تطويع الخامة» كل ذلك لا يعدو عن كونه مجرد مجموعة من الوسائل 
التي تساعد على التعبير الفني له ن فقد نجد عملاً على جانب كبير من 


الدفة والجودة ولحكنه له يرفى ل مستوى العمل الفني (ص8 4). 
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٠.‏ إن تعامل الفنان ب مجال الأشغال الف نية مع خامة حديثة مثل 
خا "البوتى اسفن "لايد ايكون يعيب دق الأنيكاناتك 
التشكيلية للخامة حتى يستطيع السيطرة على عناصرها المتنوعة »؛ 
والتعرف على متغيراتها من حيث ؛ طبيعتها ومدى فابليتها للتشكيل 
٠‏ وكيفية إبراز عنصر الجمال الفني 2# تداخلها مع خامات أخرى 
ليتحقق التآلف والاندماج بينهما وبين الخامات المضافة إليهاء بحيث 
تصبح الخامة جزءا لا يتجزاً من العمل ككل ؛» ويتم ذلك من خلال 
عاد ا لفقان: لد تاهة انقو البخير كذ الانئا لاوا لفقت ة امرك نوهد :تلن 
جديدة تتصف بالآصالة والمرونة التشكيلية لتلائم جميع العناصر الى 
ان ييقكون منها العمل الفني من خامات وأساليب وكذلك البدف 
الذق نمم ساذله هيد العمل مسو نكا و حعدانيا ادروظيني .امال 
التخونن:. من فهو الخرية الس 
تهدف التربية الفنية إلى غرس اتجاه التجريب لدى طلابهاء ليتفقدوا 
ما حولبم من خامات بيئية أو مستحدثة. وتكشف طرق معا لجتها 
والتعرف على إمكاناتها لصياغتها ب أعمال فنية مبتكرة» وقد رفع 
الفن الحديث من فيمة عملية التجريب نتيجة لتشجيعه الكشوف الجديدة 
٠‏ وعلى ذلك أصبح من واجب الموسيق تمشيا مع هذه الروح » ضرورة 
إتاحة الفرصة لتلاميذهم لتجريب خامات متتوعة بأساليب مختلفة : 
لتنفت ح عقولبم ويتقبلوا القيم الجديدة» كما يمكنهم تذوق معايير 
متطورة لتقديرا لجمال # أعما ل مبتكرة من خامات غير مألوفة . 
ويجب أن يكون وراء هذه الممارسات الفنية التجريبية فكر يمكن 
من خلاله تمييز نشاط الطلاب ودارس الفن لتحقيق رؤيتهم الخاصة من 
خلال منهجية واضحة و محددة أثناء ممارستهم العملية » بحيث لا يكون 


التجريب عشوائياء يتخبط 2# اتجاهات متباينة غلا يؤتى ثماره المرجوة. 
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يقول جون ديوي2 الفنان يولد مجربا وبدون هذه السعة يصبح الفنان 
مجرد أحكاديمى .وإذا كان الفنان ملزما يأن يكون مجرباء؛ فذلك لآن 


عليه أن يعبر عن تخبرة ذات طابع فردي عميق ‏ '«(«ص242). 


وتضيف هدى20 2 والتجريب # التربية الفنية بالإضافة إلى كونه 
تشكيل فني جديد فهو 4# المقام الأول 'سلوك يساعد على نمو التفكير 
والأداء الإبداعي والطلاقة التشكيلية » خلال عرض الجوانب الجمالية 
المختلفة للموضوع والحلول المختلفة له " (ص20). 

ولذلك فإن ممارسة التجريب # التربية الفنية يقتض مرونة © خواص 
المشاكل والصعوبات الفنية التي تفرضها الخامة مما يستوجب معه أن 
يكون لدى الممارس وعياً وإدراكاً وخبرة لمجابهة تلك الصعوبات 
واستنباط الحلول الجديدة من خلال إخضاع الخامة لفكر واتجاه الفنان 
ولآهداف العمل الفني » فقد تحولت المعرفة التشكيلية 4 التجريب إلى 
طرق وأساليب وسلوك تربوي بهدف إثراء مجال التجريب # التربية الفنية . 

وأحد حسام (1995)على أهمية التجريب بقوله : "وقد كان 
داتعا لعجرمييية القن قر زر الح ف كارن هنا عو اديه نو ادل 
نين الدركات: بخاصيو العدل'النتى. الدرك هنا صر العرزفة إدزاكا 
يختلف إلى حد كبير عما سبقه '(ص22). 

ويعد التجريب من الدعامات الأآأساسية التى تنادي التربية الفنية 
يتيند ها مينظاؤيها الإخلمان الدوو الدى نحي أن تقوه يدباد عدن 
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© دورالخامات المستحدثة وتجريبها 2 التربية الفنية : 
تعن طروي العبلية "قلعي محال الأشفان: الفقاة الجريية الف 
بحرية التعبير والتشكيل الفن المرتبط بشخصية وفدرات الطالب. 
ويحدثنا حامد أحد المهتمين بمجال التريية الفنية بأن ( هذه العملية 
ليدك الى ة لكي الارنكارى اللظالب لحي : 
ولا #تقافوا عا تكاويه اتهرا نت ويعداقة مين اشام كدف هبر قات 
تشكيلية تسم بالفيم 'الحمالية والوظيفية يجا نب بعولتها الفاغ 
ثانياً : قادراً على نقل ما يتعلمه من خبرة # هذا المجال إلى الآخرين 
كالنفائة الاشقيق لقنا رن وان لكر ا قاد ف ود التفيور لفق وبل 
هي منبر له لإبداع منجاته الفنية » وعليه أن يتواءم معها ويبتكر فيها : 
كما أن استغلال الخامات الجديدة بأسلوب متميز يخدم الغرض الذي 
تستخدم من أجله » ولذلك فقد أصبح للخامات المستحدثة دور كبير 24 
العمل الفني المعاصر» وتتجلى قدرة الفنادين 2 ع ملية الابتكار على 
استحداث خاما جديدة تثرى الرؤية بتنوع مالامسها وتعدد أشكالبا. 
والخامة تعد مصدرا من مصادر الإبداع ولكنها تظل مختفية عن 
الأعوظا نا كان الانسان عور مدر ق لاعفنقها ,كبن هاو اعرد عادر ل 
يمكنه من التوغل 2 فيمتها ‏ 
يذكر البسويني (وعلى ذل ك كلما استطعنا استحداث خامات متنوعة 
مكننا ذلك من التعبير والإنتاح واكسبنا خبرات ومهارات تفتح الآفاق 
الأتكوا بيات الحدي: اللتدورفة لدم لتخا مالى) 
أي أنه يجب وجود العين الواعية والمدرية التى تتمكن من الكحشف عن 
مواظق الحمال دف الشاعات لحرو ةميق حولنا حيف انال "ان تطل ميمل: 


أو غير مستغلة إذا لم تجد من يكشف عنها ويستفيد منها . 
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وكما ذكر "أريك جيل ©1/11 111)' 4 كتاب قطب ' فالخامة هي 
إحدى الوسائل التي يعتمد عليها 4 إنتاج العمل الفني" (ص6 1 ). 

والجدير بالذكر هنا أن أي منتج فني أو تصميم مشغولة يعتمد على 
العديق. من اليخافنات التحتلقة بولق مسن الصنهم ذاقها التوفيى كيم ينها 
ليف 1 العووة متطااناك التصيديم يط متعودود ومما لا شك فيه أن 
إدراك المصمم لنوعية الخامة المناسبة للتصميم » يعتبر أولى الخطو ان 
تمكنه من تحقيق البدف الذي يسعى إليه'(ص 1 4). 

من نه تهريت الشادة تعركك دون ( الخامة كمفهوم لغوي تعني 
(المادة الأولية 132661121 1523558 ' أي الخامة التي لم تجر عليها عمليات 
التشكيل والتشغيل بمعنى أنها المادة قبل أن تعالج »») لذلك فهي المادة 
الخام قبل أن تمتد إليها يد الفنان » سواء كانت خامات طبيعية أو 
مصنعة وبذلك تخرج الخامة من كيانها الأصلي إلى مفردة ووسيط 
للفنان ينقل بها رسالته إلى جمهور المشاهدين » ولما كان تعريف الخامة 
هو المادة الخام فإن طبيعة العلاقة فيما بين الفنان والمادة الخام تتجلى 2 
تكبنية تفال القرو كقاهاء يقفا وضانة مع موذاءاى القركة اللتحيكلة نه 
٠‏ من حيث التعرف على خاماتها ومواردها الطبيعية وتراتها التقَاك 
والحضاري » كما يتاح له كل ما هو مستحدث من خامات لم يكن لبا 
وجود طبيعي بل وجدت بفعل التقدم التكنولوجي فأأصبحت تحت تصرفه 
مواد خام جديدة له لاستغلالها ليتحقق م خلال ذلك فيمة فنية جديدة. 

ومن هنا تعددت وظائف الخامات ويمكن استغلالها بأكثر من طريق 
وأسلوب»؛ والجدير بالذكر أن الأسلوب الذي يتناوله الفرد 4 المجتمع 
وأسلوب استخدامه للخامة بصرف النظر عن نوع الخامات المتوظرة 
فيها .يمكن أن يغير أو يعزز أو يعدل معتقدات وقيم هذا المجتمع , 
ونستطيع أن نلاحظ كيف ترتبط الخامات المختلفة ببعض المعتقدات . 
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ويمكن أن نلخص أسلوب التعامل مع الخامة والإفادة منها ب أربعة 


نقاط رئيسية : 


َ السيطرة على الخامة والتحكم فيها : 

كما سبق يمكن التحكم + الخامة والسيطرة عليها لتأحيد 
العادات والأعراف والتقاليد وتدعيم القيم ب كل مجتمع من المجتمعات : 
ومثال ذلك أنه إذا كان هناك كراهية لاستخدام خامة ما فيمكن 
الاستعاضة عنها بأساليب بديلة كما قام به الفنان الإسلامي من 
الأبمقها هن هين الكر هري يد كيه 1 ] لهي نان اكه (الفخار المزجج 
) أوالخزف ذا البريق المعدني فحقق ذلك مأربين : 

أوليما" تحور الخاماك اترخيصة لوقي لمحن يكن 
يحاكي للخزف المحروق المصنع من الطين والآكسيد تأثير الذهب 2 
قيمته ورونقه وي هذا الابتكار واستغلال جيد للخامة المتاحة . 

ثانيهما : التأكيد على القيم والعقائد الدينية من خلال عدم استغلال 
الذهب كما استنكرت العقيدة » وتحقيق الاستمتاع بمظاهر الترف 


الأسشان الثادى وتحقيق رخواقه مودي اخرى». 


. الاستخدام الجيد للخامة وتطويعها حسب الغرض المرجو منها : 

مقف الأفراد كلى في العمموى ويفا الحضنا زات الخطلعة الحا 
التوفرة تدرو سف الأغز افق لقاع ةيدن تظطويعيا بواسكتلةن) الشيسلدل 
الأمثل ؛ فمثلاً كان لتوافر الطينات المختلفة 2 "تددن م اسشفديةه 
الحضارات المختلفة المتعاقبة عليها فصنعت منه الأواني ولبنات البن 2 
والتمائثيل .....وغيرها كما أن له أهمية خاصة وتمت الإفقادة منه على 


]06 


4# تنوع المنتجات الفنية التى تقوم عليها حتى يتمكن أن تقام صناعات 


مختلفة ومتعددة ومتتنوعة غلئ خامة واحدة اذا حانت متوهرة. 


. الاختيار الجيد للخامة من حيث سهولة الاستعمال وتنوع الغرض: 

إن سهولة استخدام الخامة وملائمتها من الناحية الاقتصادية 
للاستخدام بحيث تعطي الخامات الرخيصة إحساس الخامة المرتفعة 
الثمن وذلك كلصق القشرة على الخشب مما يعطي الإحساس بارتفاع 
الثمن مثل قشرة2 الماهوجني أو القرو على الخشب الموسكى على سبيل 
المثال أو كما يتم طلاء خامات عادية بأخرى ثمينة كطلاء النحاس 
بالفضة » ورفع شأن بعض الخامات بدرجة أعلى كطلاء الفضة بالذهب 
وك 

يذكر عبد الغني وخيرمثال على استغلال خامات جديدة هو الفنان 
المسلم القديم عندما كان يقوم باس تخدام خامات مصنعة كالعجائن 
الملونة والزجاج الملون كبديل عن الأحجار الثمينة . وكذلك تطعيم 
الأخشاب الثمينة حتى يستخدم كل الفضلات الخشبية النادرة 4 عمله 


الفني دون إهدار ْ («ص161) : 


. مراعاة الحداثة والجدة 2 اختيار الخامات: 

الاستغلال الأمثل للخامات ومراعاة الحداثة ذلك يعني تقديم 
الخامات الحديثة ». فعلى الفنان يقع العبء الأكبر 4 اختيار الخامات 
وحسن تقديمها . والجدير بالذكر أننا من خلال التراث الفني الحديث 
شاهدنا العديد من الأمثلة للكفر من الأعمال الفنية التي نفدت بالخامات 
التقليفية أورهالتخا مات غين التقليدية آم الخافات الحدية والمتتحكر : ع 
ونجد ا كل حالة مظهرا غيرثابت لآنواع التعبير الفتى وخاماته لذنك 


يجب أن نفهم ونلاحظ إمكانية التوليف بين الخامات المختلفة وكيفية 
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اللعب يها 4 أغراض جديدة وتكشف عن الاستخدامات الجديدة لبا ؛ 
ولا بد أن ندرك ذلك كذواقين2 ...ومبتكرين حتى نبرهن عن هضم واسع 
وشامل للخامات واستخدامها وأساليب الإغادة منها ويكفي الفنان ذو 
النظرة المتفحصة أن يتأمل الطبيعة لا يمر عليها مرور الكرام. 
كل هذه العوامل تؤثر ب الفرد ويؤثر فيها ‏ وتتنوع رؤيته وتتجدد 


أساليبه وبخاماته تنتج أعماله الفنية وتبتكر # طابع جديد يتسم بالخبرة 


والحوانة كلك حكان هنالف نكا وشوف هف ا تلوت اسار كما اذ 
القفا مل هع شاط و الاتخككت ا لديده] له هوا قوة الس كك :دامح القرد 
من خلال ممارسته للفنون المختلفة باستخدام الخامات يدذحر سليمان 


افو ظرة العم الخاما ق مكهب الاسسان«القراره هن تنيبو لين 
لتضر كه ,لاقت العدسية الث مشلظ تإنان: الخيلة قاذ التغا عل تمع 
اللكاما ع م مك قوز كبو عن العا ناوا شمو اترهن 
الاجم كن العمل وج لسعو بالفردةة وناكين الذااك هما عرد ذولي 
0200002 

رقا إقاره الكبعويطروة العامة مايا ندل التدرييم الا قكا ره 
درو كيور ف ارايو اكير الى رع ةل انر اف وتتعية القدرات 
الابتكارية؛ بالإضافة إلى احترام العمل اليدوي ومن22 يقومون به عن طريق 
قوم طيع عل ال خرين وتقدون انها الهم والعترامها 

ستيان “الكياركن التركورهن افوا عد 
نكاما ك :قا ره انل موسق اق رن للك هبد قن عم | لطر على د 
اللغامة ولنحرن امجحة اميا »كنا يبنا عد بف الوصول :الى لقان الضيل 
متهن الويتكافل :1 التسمويه ا نزاء الحافة او اناد ةالغ غنها ههذا 


التعامل يتحقق بفهم تأثير الخامة وتناسبها مع الغرض المنشود "(ص247 ). 
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ومن ثم كان من الضروري الانخراط ب ممارسة الآوجه المختلفة 
للنشاط الفني والإلمام الجديد بالخامات وأنواعها وطرق صياغتها الأمر 
الذي يتيح ذا لنهاية إنتاج عمل فني جيد بعد اختيار الخامة المناسبة له 
وحسن استغلالبا على أكمل وجه . 

إن الخامات المستخدمة ليست بضرورة الحالة هي خامات عالية الثمن 
مرتفعة التكليف فقد تكون مستهلكة ومتروكة وير مستعملة ويكون 
إعادة استخدامها من جديد فرصة لإعمال العقل فيها وتهيئ ة الفرصة 
المناسبة للابتكار» وب ضوء الخامة وأهميتها وطرق استخدامها نجد أن 
الخامة دخلت بش تعريف الفن بما لبا من آأثر كبير فيه. 

أن للفن العديد من التعريفات إلا أن أكثر التعريفات للفن والتي تعطي 
للمادة حقها هو أن الفن تعبير عن فكرة معينة باستخدام خامة أو 
مجموع ة من الخامات التشكيلية » أو تصاغ بحس وفكر وفلسفة الفنان 
بحيث تبدو ذات مظهر جميل » لإدخال الشعور بالراحة والسرور على 
النفس و#ة هذا الصدد يذكر خميس أن البدف من ممارسة الأعمال 
الفنية التي تدخل الخامة 4 صياغتها هو معرقة الأفراد للعدد والآدوات 
وكيفية استخدام ها وكذلك معرفة أنواع مختلفة من الخامات ومصادر 
الحصول عليها وطرق تسويتها مما يجعل تكيف الأفراد مع بيئتهم تكيفا 
كه 

ولقد تغير تعريف الخامة 4# العصر الحديث وبخاصة تلك التي تشارك 
4 إنجاز العمل الفني » فقد أقدم الفنانون على الخامات الجديدة 
والمستحد ثة ليستخدموها # أعمالبم الفنية وكان ذلك بوحي من الفنون 
الترائية » فكما استخدم الفنان المصري القديم الخامات المتعددة الموجودة 
وكاحتةه جلي نكن السللم لد إلغتان |الصدرف العديع تار مويه 


راقم بين الا ختتان و لحان و احجان القيكة و الفدله اال ون تر ابتك 
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رائع فيما بينهم نجد أن الفنان الحديث # القرن العشرين بدا 4 استخدام 
الخامات غير التقليدية 4 عمله الفني ». 

وشكن :نك خوين نف كولم "القاصة القن الشيي ف هن نذأف قد 
من خامات التعبير الفني وقد لفت الفنان #ْ العصر الحديث الأنظار إلى 
كيفية استثمار الخامات وأصبح كل ما تحويه بيئته معرضاً لأن يكون 
رصيدا لخاماته وعلى ذلك لا يمكن ‏ الوقت الحالى أن يدعى أن هناك 
خامة أساسية أو غير أساسية يمكن فقط أن نقول أنها ذات قيمة رئيسية 
لا قيمة لبا بالنسبة للعمل الفني "(ص127) . 

ومن هنا ضع اينيك انعد نان كاعة رامن لكو مين 
كانت تلك الخامة طبيعية أو مصنعة 4# التشكيل الفني ذلك باتباع 
الأسلوب التجريبي 2# العملية التعليمية » حيث يتم التفاعل مع الكامة 
باستخدام أساليب التجريب المختلفة ب الحدووبال كر نا لشامات د 
كين راوث تعيو يد التتيكين وانها تخضع ها لاغ لقورة اناك 
وابتكاره حيثف يضيف البسيوني (19859) أن خضوع الخامة للتشكيل 
يستمد طاقته من وحي الخامة ذاتها وطبيعة من سيفرغ انفعالاته ب تلك 
الخامة بالطريقة التي تتفق مع إحساسه وفكره  #‏ أثناء العمل وتعايشه مع 
الخامة '(ص// 1 3) . 

إن الخامة لا تبوح بأسرارها إلى الجميع »بل هي بش حاجة إلى شخص 
مبتكر ذي عين فاحصة » يرى ما لا يراه الناس » ويتفحص بديع صنع 
الله وقدرته 4 خلقه» ويشعر بالتنوع الكبير 4# العالم خولة ع اد نواه 
الطبيعة بالخامات والرؤى التي تكون ملهماً له ب تشكيله الفني 
ويوضح محمد لبيب ندا ( أن الفنان المبتكر ينظر بعينية إلى ما شاهده 


1] 10 


من حقائق خارجي قد تبدو ب نظرهم عادية أو عديمة القي 02 مةوليس معنى 
هذا الخضوع الأعمى لمظاهر الطبيعة الخارجية لتعلمها أو محاكاتها). 

أي أنه لا يخضع هنا لتقليد الطبيعة ولا الوقوع تحت سيطرة الخامة 
وقيودها وإنما يسعى لخلق فيضاً من الخامات غير التقليدية » ويعمل على 
أن يبتكر ب؛ تلك الخامات والتجريب من خلالها وفق منظ ور جديد غير 
مألوف من قبل . ومن ثم كان الشخص الواعي المبتكر هو ذلك الذي 
يعني جيداً كيف الإفادة من خامات بيئته والتفاعل معها حيث يقول 
البسيوني (1989) 'فالشخص الذي له الروح الابتكارية هو الذي يكشف 
عن شيء جديد متميز » أصل # نوعه لم يسبق للعين أن رأته بهذه الصور 
الجديدة من قبل كما أن من مميزات هذه العملية هضم الكثير من 
العناصر المستمدة من الطبيعة ومن الحياة بوجه عام ومن التقاليد البشرية 
© افن » هضم كل هذه المصادر وإعادة صياغتها 4 وحدة فريدة متميزة 
0 

فالفنان هنا يفيد من تجارب التراث الفني الإنساني كله وكذ للك 
الظبيع وها مومه ززية حيو مك تاماك ومميرة ‏ كرون من 
الأخر اللوم اكير نيه هيلي إند اعد لفت بدو تقل رك ليا أذ 
عنما تك] "يسكات ١‏ ذك] رابوط رارها : 

ويوضح عبد الغني النبوي الشال 4# العلاقة بين الخام والتشكيل 
الفني قوله "إن لكل خامة خصائص تمي زها وتخضع لبا ولكل منها أيضا 
تجاوب مع نوع خاص من التصميم » والخامة التي لا تخضع لتقييم 
لإمكاناتها تكون سببا ب فصل العمل الفني نفسه "(ص164). 

قدم] تخروك نانك يضاف تميسي اهنا بها شدي أن لك جام 
امماضنها لعيور: الى عرض انمه د يعون العا كن ال .انهه 
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6: 


يختلف عن تصميم آخر على خامة أخرى لآن طبيعة الخامة تستدعي 
شبك فيقة ساف حعرنة شاني] لاون الا ييا شام لا 5-58 
العو ساي نا نكن شام كهنا نضها و هك الما هر اها هده 
الخصائص وطريقة إخراجه عن التصميم الذي يتم تنفيذه على الخشب 
مثلا وهذا يخالف بالطبع التصميم على الزجاج والخزق ويدذكر عبد 
الغني النبوي الشال "أن النجاح 4# استغلال الخامة المصاحب له نجح فيه 
الفنان الياباني والصيني والإسلامي ومثال ذلك أوانيهم الزخرفية بينما 
فشل فيه الإغريقي لآنه كان يرسم على الإناء ما لو كان رسم على سطح 
أملس لين ولم يراع ملمس الخامة ولا طبيعتها ' 

ويذكر محمود البسيوني (©198) "عن الخامة واستغلالبا أن 
الخانمى ستطب ان ونتتل الخانة يك إنناح احا عقي "وك هيده 


الخامات عادة تثير مشكلات للناشئ تتحدى خياله . 
وإنطلاقا ومما سبق سوف يتعرض الباحث تتحليل نماذج من أعمال 
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٠‏ تحليل نماذج من أعمال الفنانين التشكيلين ‏ مجال التجريب 


© المقدمة: 
يعد مجال التجريب محورا هاما للإبداع ولاكتساب الخبرات المختلفة 

يقة عمليه حيث قادت مجموعه من التجارب التي اكتسبت تقنيات 
ومعالجات مختلفة العملية الإبداعية التشكيلية بجميع مستويات اتجاهاتها 
فقد تعددت الاتجاهات والمدارس الفنية على مر العصور بتعدد التجارب 
التي كانت تقود الحراك التشكيلي. 
فكل الأعمال التي قادت اتجاهات ومدارس مختلفة 4 الفن التشكيلي 
كان سلوك التجريب العنصر الأساسي الذي افرز الإبداع ب تلك الأعمال 
ودراسة وتحليل تلك الأعمال سيكون لدينا مجموعة من الرؤى التي من 
خلالبا سنتمكن من فهم السلوك التجريبي ١‏ لناجح الذي خلف الإبداع ف 
تلك الأعمال والذي سيثري عملية الممارسة للباحث # هد االبحث وما 
تقدمه من خبرات مختلفة لتنمية الفكر والآداء الإبداعي. 
فسنتعرض 2# هذا الجزء من هذا الفصل لمجموعة من الأعمال التشكيلية 
التي كان لبا تميز واضح 4# الإبداع وكانت القائدة لمج عع كو رد 
الأغفنال أتث على نفس النهجخ- “كستتطيمين قاكمة الأخمال العديد فين التماذع 
القويوة افقفي نم | فالحنتيفن القن اللحووف ىو الها عير لهوال كار ة سات 
أسطوريين # مبادئ تاريخ الفن ونماذج اقل تقليدا بواسطة فنانيين ذائعي 
الصيت عا ميا وأخرى بواسطة مواهب ناشئ << 3بدأت لتوها تصنع حضورا 
لنفسها - جيه بي مورغان تشيس- (ص0). 
و سيتعرض الباحث هده الاعمال باتباع توزيعها وفقا لمفهوم انواع التجريب 


أولاً:- فالتجريب هذ الفكر و كذ أسلوب ترتيب أو صياغة عناصر العمل 

الفني للحصول على حلول جديدة ومبتكرة للوصل إلى متعلقات تشكيلية 
جديدة فعمل 'لويز نفلسون ” شكل (3/أمريكية ولدت ش روسيا عام 
9- 1988) الانمكاس المتمدد ‏ 1966 - بلكسيفلاس بالطباعة 
001 

والذي فيه التجريب فد يكون جزئيا مثل تجريب تغي ير المواد المضافة إلى 
العيناذيق .و القق وزقنا ما «سقوى نضا ران التقسر قافهة العمل نيطف 
مذكاذ لشدويد اهنا لنيح وا كتدفا وقظيم | لقغير عر مشكادة الح مطراد سل 

الول الس 

فد أورد روي وليزا (2008) تعتبر (لويز نفلسون ) إحدى أعظم نحاتي 
القترنالحتتروة شدي سرع ادف ناص | لخسسكانه كاع فا ل 

مصنوعة من صناديق مكدسة تحتوي تنسيقات من خشب مقلوب وأجسام 

با سيا مكلف كور سرد حكن وج 

وقف فاايف لاجم تنا كا اهو إن مهديد: القملها مذ «الؤ ساك | اوسا نيت 
والبلكسيغلاس والآلمونيوم. 

بيئما احتفظت بالصيغ المجردة والصناديق التى احتوتها. 

تام سير جب لكر ا سبو حا ةا سن 
العلاقة وين ا تتدوي روا تفال 

وسواء كانت نسبته جوهرية أو تذكارية فإن عمل نفلسون بالرغم من 

فقيو ]لايك إن وو هومو اعدو للخم كان كيد الج 
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وك عمل آخر للفنانة مايا ينغ لن ‏ شكل 4) (أمريكية ولدت عام 1959) 
وعملها مجموعة الأواني رقم 1 (1987) . 

وبخامة من الرصاص والزجاج المكسور استطاعة تكريس مفهوم التجريب 

الفكر بإستخدام خامة لم يعرف من قبل استخدامها ‏ مثل تلك 

الاعمال وبدائل جديدة من خلال صياغتها للخامة داخل العمل الفني تحت 


اط ار من الفكر التجريبي فقد أورد روي و وليزا (2008) عن الفنانه 
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"حيته] كانت طانبة د جامعة يبل الأمريكية اتتهرت "مايا لن " فجأة 
عندما فازت بمسابقة لتصميم بناء نصب تذكاري لمحاربي ف يتنام القدامى 
افاضم و هلان 

تعامل تصميمها الفريد مع النصب بصورة تجريدية («تدمج بين الناحية 
الإنشائية والعلاقة بالأرض ) وأيضاً بصورة واقعية ١‏ تتمثل بالسرد المطول 
الأسعاء انظال الخرين العو عرى الوفاه. 

ؤبرغم من إن النصب كان جدليا 2 البداية قانه أصبح من الأكثر نجاخًا 


تبرست اوككضيهييا زد وفهاة وا نفهف اموا بسني ف سدم والعمارة 


تتألف مجموعة الأوانى رقم1 5611651 0212121) 
من زجاج أخضر اللون معاد تدويره وموضوع ب قالب رصاصي لامع اللون 


14 


مياييج 


مجموعة أواني - رصاص- زجاج مكسور 
7 ]1 


عام 1903- 1980) 2 عمل عجلة الألوان - ١‏ 1959 - ويآلوان زيتية 


والنسق اللونية ولحكحن بطرق مدروسة معتمدا فيها على ميادئ ومخططات 


ومعادللات مجدده فانتج أعمال تحمل رؤية جديدة حانت أفحاره 
التجريبية القائد لتلك الأعمال فيورد روي وليزا (0) تمتاز أعمال 


الفرد جنسن بدلالات على الثقافات القديمة فقد كان متيم بالشفرات 


والمخططات البيانية وغيرها من الوسائل المستخدمة 4 تنظيم وفهم العالم. 
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وبدلاً من إتباع الأفكار التقليدية 2 الأنماط وتنسيق الألوان نظم الفرد 
عناصر محددة وفق مبادئ تم تبنيها من تقويمات شعوب المايان ومخططات 

القلكءو الغادلات. ا لترياضيية وتنظريات: غوته الخاضة بالألوان مين مصادر 

أخوف: 

وطور أيضا مجموعة غزيرة واستفزازية من الصور والبني التركيبية بحيث 

أسس من خلالها رؤيته الجديدة للعالم. 

وتحمل رسوماته الملونة بكثافة بُعدا من الفخامة التص << ويرية الطموحة بقدر 


ما هي مبهمة (ص70). 


شكل رقم ( 5 ) 
ألفرد جنسن 
عجلة آلوان 
ألوان زيتية على خيش959 1 
إن استخدام الفنان جوزيف بويز شكل ( 6) «لماني 1921- 1986) 


وبعمل فلز أنزوغء (بذلة اللباد )لمواد بسيطة مثل الاعتماد على اللباد 2 


1]06 


أعمال تتعلق بالفكر الفني وإسقاط فلسفته على تلك الأعمال حول اللباد 
إلى شي ذو فيمة اجتماعية وزاد من تلك القيمة الموضوع الذي تطرق إليه 
فالبدلة التي ارتبطت بالرسمية الااجت ماعية والرفي صنعت من اللباد 
الرخيص والذي يعنى الكثير عند جوزيف فسيادة بدلة اللباد تعنى حياة 
جوزيف التي أكدت وجوده كإنسان ورغم إن الأحداث التي مر بها 
جوزيف هي التى فادته إلى تجريب اللباد ولكن استخدام تلك الخامة 2 
أطروحات وأعمال ذات بعد فلسفي فني هو التجريب الحقيقي. 

ازروف ولف 0008(7) نكن حوره بود انا ساخرا وسيليا انين 
لكات الكعؤنية لالموزاكر | لستيطلة وا لاتقو اواك | لما د .وال اتستجاف ا 
للمن: بنكو ال عونا وجا هدر : 

خفن شخصية شافاقة شير افكز ويه ميل اذا كنات الانتياه 
بعروض مثل الجلوس على << كرسي وشرح الفن الحديث لآرنب دمية أو 
فغياة اللبل مع لاتب امروكي .د عوك منزلة: مفطان بيذ "لياف كقمل. 

إن استخدام بويز لكل من اللباد والدهن جاء أثر إنقاذه ب الحرب العالمية 
الثانية على يد قرويين سيبريين بعد إن سقطة الطائرة التي كان يقودها 
تعرض لحروق شديدة لكن تم إنقاذه بعد أن غطى القرويون جسمه بشحم 
الحيوان ثم لفوه ببطانيات مصنوعة من مواد تشبه اللباد. 


شكلت هذه التجربة أساس فلسفته استخدام الإيقونات والمواد' (ص6 3). 
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جوزي بوير 


بدلة اللباد 


ثانياً :- أما التجريب © الطريقة والذي يعتمد على الاستفادة من الإمكانات 
التشكيلية للخامة ومفهوم التقنية المستخدمة 4# طريقة معالجة هذه الخامة 

كما نلاحظ 4# عمل الفنان غابريل أروزكو 2 شكل (2)(مكسيكي ولد 
عام 1962)و اسم العمل رسم على السبورة رقم 8- 1998- لوسائط مختلطة 
النسخة 4/3 فالتجريب أصبح سمة من سمات غابريل لأنه غالبا ما لح 5 


الأنتفانة بامراد الك يعر هليها اتذاء محاذنه ون تاكن أههانه الشير 


]068 


البنقس كير الكاية المسشكووة ومن لمن يكنا :فيها لقفامل الاقم تننها 
وبين المتلقي الذي يثري طاقة العمل المتجددة. 
فقد أورد روي وليزا (2008) غابريل اروزكو الرحالة المتحمس يعمل 
بالمواد المستخدمة # الحياة اليومية ويستعين بالمواد المحلية التي يعثر عليها 
أثناء رحلاته أو ب بلده الأصلي المكسيك. 
لتشكيل منحوتاته وصوره الفوتوغرافية وتركيباته باهتمام بالغ بالقضايا 
الاجتماعية والسياسية كفكرة رئيسية لقواعد اللعبة يوظف المفهوم 
الاستراتيجي التصوري والبصري # روائعه. 
تقوم العاب الشطرنج وكرة الطاولة وكرة القدم والبلياردو بوظيفة 
الآذوات المجازية للبحة'الفلسفى عن التواضل والتفاعلات البشرية: 
تعتبر السبورة إحدى الأشياء الرمزية التي حولها الفنان عبر عدة درجات من 
التدخل. 
4 لوحة 5 1010151128 813012502310(رسم على السبورة رقم 8) 
يدعو المشاهد للتفاعل مع الفنان وغيره من المشاركين بتقييم المعنى للقطعة 
الففية فين كرون لكاب را لرسو يها ى التعيميه الكتمض الداته 
للفنان (ص06 1 ). 


]09 


غابريل أروزكو 


رسم على سبورة 
8 ]1 


واستخدام المواد المبتكرة 2ه أعمال جوليان شنابل ‏ شكل (5) ( امريكي 
ولد عام 1951) بعمل أطباق وألوان زيتية على خشب والتي ظهرت بجرائه 

على غير العادة # تلك الفترة بتجريبه خامات ومواد جديدة افرز نشاط فنى 

4 ذالك الوقت فالتجريب المطلق قد يكون نواه لطاقه إبداعيه وحلول 

تشكيليه مبتكره لتبديل و تغيير مجموعه من الثوابت داخل اطر ومفاهيم 


محدده يحثا عن أساليب وتقنيات جديدة تثرى الفن. 
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أورد روي وليزا 2008 اشتغل 'جوليان شنابل ' على نطاق كبير باستخدام 
مواد مبتكرة وبحس رومانسيح واشتهر 4 بادئ الآمر برسوماته المصنوعة 
من أطباق مكسورة وآنية على ركائز خشبية كيرة. 

وعكست الكثافة الوجدانية والمعالجة البطولية التي أضافها الفنان على 
أعماله ما امتازت به الأعمال الفنية التصورية والاختزالية 4 العقد الماضي. 
وجاعديك على بوهم القشاظل :نيهم لطاكء الغو ف التمانشنات: 

واستمر شنابل ب ابتكار (لوحات أطباق ) طوال مسيرته المهنية ‏ وبشكل 
ساعن صنوو لوتهوة :| لأ هون قاء روا لداكلة'وحضيا كسمن عانم الم هد 
استخدم قطع كبيرة من الأنسجة الصناعية وشاشات المسرح الكابوكي 
الياباني. ودعامات أخرى غير مألوفة 4 رسوماته. 

وخلال عقد التسعينات بدأ 'شنابل ' بابتكار الآفلام التي تطرقت إلى 
الدافع الإبداعي وحياة الفنانين 4 العالم المعاصر بمن فيهم 

كله" أطاع1لآ ع101ع8 و 2350111216 '(صة 1 1). 
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جوليان شنابل 


أطباق وألوان زيتية على خشب 


وقد ركز الفنانة برايس ماردن " شكل_ 29) (أمريكية ولدت عام 1938) 
4 العمل من منزل بوب رقم 1- 1970- ألوان زيتية وشمعية على خيش. 

على العناصر الأساسية للون فخاض تجاريه لإيجاد خصائص مبتكره 

للملمس من خلالها أنتج مجموعه من أعماله المتميزة بدمج الألوان ومزجح 

وسائط لونيه كالألوان الزيتية مع الألوان الشمعية ليتغير مفهوم وخصائص 


تلك الألوان بعد الدمج. 
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يقول روي و وليزا (2008) من خلال دمج الحس العالي للفنان مع قدرته 
اقلق عا الشككين ١‏ نك برا سن سا وددن يهندة | عمال نس معي هه 
لوحات ورسومات من لون واحد # بداياته إلى لوحات أكثر حداثة تدمج 
ألوان متعددة. 

واف انضي هبيه اقيق المسيتاع هنانها قتيع لجرك لتخريدي: 
التعبيرية الطريق لجيل جديد. 

التكزليي. امون اكه إلى الجا عكر ال مناسة باون الى لكر بور 
حون عم هزم اق ماتمومط ادن هن لخدو اك الخدرور 

والشمعية رسم بها على ألواح غالبا ما تكون مجمعة # عمل واحد. 

ومع تطور عمله أبدى ماردن اهتماما فن الخط الأسيوي والذي ترجمه 
إلى تجريد أكثر تعبيراً ومصفوفات فنيه من الخطوط المرسومة على 


أرضيات مخففة اللون وباستخدام نطاق ألوان أكثر حيوية'"(ص94). 


1] 13 


شحل ( 9 ) 


برايس ماردن 


من منزل بوب 
ألوان زيتية وشمعية على خيش 


1] 0 


شرو سير الس ل ا ليان بلحل بتري مان 

أسطح جديدة كان الدافع وراء شهرة كيث هارنغ شحجكل_ _ (100) 
(أمريكي ولد عام 1958- 1990) والذي أعطى عمقا فكريا للاعمال 
الجن به نع ني يل ال يه رن لاق تطرف لسر يف جوج 

نواحيه قد يخلق حاله جدعدة من التعبير الفنى. 
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اسم العمل :بلا عنوان - 1981 - طلاء على معدن يقول عنه روي وليزا 
(2008) 'ذاع صيت كيث هارنغ 2 بداية الثمانينيات من وراء رسوماته 
الجدارية 4 مترو مدينة نيويورك وسرعان ما ترجم أشكاله المجردة المفعمة 
بالحيوية والأشكال البيانية على الخيش والج دران والأجهزة والملابس- 
أي كل سطح متوفر صادفه. 

بدأ عمله يشق طريقة إلى صالات العرض وأصبح خلال وقت قصير رمزا 

لفن الثمانيئيات. 

كان لد هون هد الحمهور عا اذ الساتين 2ك مضنا ننها رن كبلك هذا 
وبالإإضافة إلى أعماله الفريدة. 

عمل مع شباب المجتمع المحلي لإنتاج منحوتات وجداريات تناولت قضايا 
اجتماعية محلية ودولية ووصلت لجماهير واسعة. 

تطرقت أعمال هارنغ- وهي مزيج رائع من الثقافة الشعبية والفن 
الرفيع- إلى المسائل الجدلية # زمنه وبينت 2 ال وفت ذاته متعه أساسية 


لت الحياة . 
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كيث هارنغ 
بلا عنوان 
طلاء على معدن 
1961 
وليس من الغريب علينا إدراك أهمية الفنان دان فقلافين شجكل 11م 


(أمريحي 1933- 1996) وطرحه الفني ْ عمل نصب تذكاري 
لفلادمير تالين رقم 43- 19607- أضواء فاقعة (فسفورية) نسخة 5/2 
باستخدام أنابيب الضوء فقد كسر الكثير من القواعد والتقاليد الفنية 
باستخدام ه خامة حديثه وطريقة توظيفها بذاتها كخامة نحت فعند فلافين 


تجريب الخامة أورد تجريب 2 الفكر 
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تنود ساي عن كر اذ ماسر مون سود اك مال 
أعمال فلافين 

أورد روي وليزا (2008) طور دان قلافين مفاهيم فنية 25700 تمديدات 
وأنابيب ضوء فسفورية متوفرة تجارياً لإنتاج أعمال فنية بضوء إلكتروني. 
باستكشاف الخصائص الرسمية والإشارات المجازية الملازمة للضوء انتج 
فلافين منحوتات وتركيبات بسيطة لكن متطورة 

وك لحظة إلبام ‏ عام 1963 أعتبرحبابة ضوء الفسفور وقاعدة المثبتة 
كل هد اووزافوة 45نويه متك هناد فش مكتاين . 

بهذا العمل أكد فلافين على سلطة الفنان لتحديد ما هو الفن وكسر 
التقليد لإيجاد مواد جديدة للنحت. 

النصب التذكاري لفلادمير تالين رقم 3 هو تقدير للفنان الروسي 
الآسطوري الذي كان من أشهر أعماله نصب تذكاري معماري يحتفي 


بالثورة الروسية (ص2 5). 
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دان فخلافين 


1] 7 
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»© والتجريب © النمط التصميمي وج سلوك تنفيذ العمل التشكيلي وفرصة 
تغيير الشكل (الوحدة ) وتحريكها وتنظيمها وترتيبها بشكل غير مألوف 
ويخامة مختلفة كما نلاح ظ ه ف عمل الفنان ماركوس ريتز ‏ شكل (12) 
(سويسري ولد عام 1941)نفن من الحديد الصبوك . ناقل حركة . خشب 
وأساس .نسخة 60/3 فيقول عنه روي وليزا (2008») يجعل الفنان 
اللسويسرق ها ركوس ريه التجرية الباشرة الرامية للتدون اللكتوق لاغماله 
الو 
وتأتي قدرة العقل على فهم ما يراه - الطبيعة الوجودية للادراك البصري 
التصيورى النانها لاتعفان الوم وتكبي :نا هات التدونات 
والترحيبات الفنية. 
والأعمال على الورق ويعد عمل ريتز الفني معقداً وجذابا وكثيرا ما يتطلب 
من الشاهد النظر إلى العمل من غدة زوايا مخلفة لرؤية كيفية تغيرة من 
نمط إلى آخر. 
ككل سنيل الخال تعر ات مبورة حانية للراتو تمق الأسفل ]انها لا عن ذه 
السا عا عفنه وبر عمف من الأملا مهن كرب رلا تنص له : 
بينما يتجول المشاهد حول الأعمال وتعتبر أوراق الأشجار والآغصان 
والبرونز والورق المقوى والمرايا بعضاً من المواد البسيطة التي يس << تخدمها ريتز 
# إبداعاته وترحيباته الفنية المدهلة. 


]19 


و يكفي الفنان 'روي لشتنشتاين "شكل (13) (أمريكي 1923- 
7 )ب أن قاده التجريب لأا ن يكون مؤسس للفن الشعبى فأهمية 
التجريب والمحاولات التي ينتجها الفنان تهدف إلى اكتشاف حلول وقواعد 
جديده للبناء والتحرر من الحلول التقليدية للتشكيل للوصول إلى فن أكثر 


طلاقه وحداثة وإبداع 


10 


فتجربة لشتنشتاين © رموز وعناصر أعماله المرتكزة على إيجاد حلول 
لعناصر مستقاة من صور فوتوغرافيه وحلي معماريه لإخراجها بإفرازات 
جديدة تؤكد أهمية التجريب للبحث عن إمكانات بشكل ما. 
وك العمل : قفطعة حائطية زخرفيه رقم 3- 1971- ألوان زيتية وماغنا 
على خيش يقول روي وليزا ‏ (20085) كمؤسس للفن الشعبي 4# سنة واحد 
وستين بدأ روي لشتنشتاين بإنتاج اللوحات الزيتية باستخد ام رسومات هزلية 
وإعلانات مسا 11 طريقة الطباعة بنقاط بندي 0217مع5 0015 
والنشوفل اكتف وو نون نه هون ا امستكودة حك :| لوو ها كوس اذل 

يقة عرضة التهكمية جلب صورا من الحياة اليومية إلى حقل الفن. 
ومع دنضوج فنه استخدم الاسشتايق ضؤرا من :كناد الخرى سفل أعمال 
فنانين مشهورين تتميز بالخفة والعمق 2 نفس الوقت. 
رونا رهشا إلى القطمة الحاتفلية الريك رعورقه ا سد التخادك 
المعمارية لبذا الفنان. 
(ملاحظة :القطع الحائطية الزخرفة تتواجد على واجهات المباني وتتألف من 
حلية معمارية وإفريز وطنف). 
إن هذا العمل للشتنشتاين يستخدم صور فوتوغرافية لمباني كلاسيكية 


بالقرب من وول ستريت #شّ جنوب مانهاتن (ص()9). 
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روي لشتنشتاين 


قطعة حائطية زخرفية 
1|071 


آما الفنان جاسبرجونز ‏ شكل (14) (أمريكي- ولد عام 1930) الذي 
استمر ب طيلة عطائه الفني بالتفرد بعد أن سلك طريق مختلف عن 
الانطباعيين التجريديين ليبتدع مسار خاص به ولم يقف عند هذا الحد بل 

استمر بالتجديد باستمراره ب التجريب فكلما استمر التجريب عند الفنان 

استمر معه العطاء المتجدد. 

يقول روي وليزا ‏ (2008) 2 العمل من صفر إلى 9- 19600- طبعة 

حجرية على ورق» نسخة 15/3 

'بصفته احد أشهر الفنانين الآمريكيين ش جيله تحرر جاسبر جونز من 

هيمنة الانطباعية التجريدية 2 الخمسينيات ليبتدع مساره الخاص 

مستوحياً من الأعمال الفنية المنجزة لمارسيل دو شامب وفلسفة لوديغ 

وتانجنشتاين. 

بدأ بابتكار الرسومات للعلم الأمريكي والخرائط والأهداف والأرقام مع 


اهتمام مهووس بالحرقة والآسلوب. 


ارق 


ذلك طازيقةه الا نكا رين خرط صوو من الأككار ليون النافةو الذول.: 
بأسلوب تعبيري جمهوراً أعتاد على البعد السيكولوجي ‏ حركة الفن 
الانطباعي التجريدي. 

العيد: الفتروق يناك اماه الفين الاريك الشدىنوة السوابة الثالن: 
استمر جونز بإثرا ء جمهوره بإستراتيجية متجددة ومواضيع جديدة بما 24 
ذلك ظهور العناصر الفنية الخاصة التي تعبر عن السيرة الذاتية. 

والى جانب الصور الزيتية والرسومات والمنحوتات أدخل جونز عنصراً هاما 


صناعة المطيوعات"(ص5 7). 
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4 تعتبر من الأعمال التى فادت الحركة الانطباعية التجريدية التي 
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الفلدة كفو لخر تلن لذ تق سن هن | الحم كل ١‏ مساك التحويت 
وزيادة التبسيط بإزالة العناصر والاعتماد على الصيغ اللونية والألوان النقية 

يقول روي وليزا (2008) يك عمله اضطراب- 1964- ألوان زيتية على 
خيش "كان أدولف غوتليب عضوا مؤسساً لحركة الانطباعيين التجريديين 

وهي حركة أمريكية أيدت الإبداع العفوي النابع من اللاوعي دون 
الاعتماد على البيئة التقليدية. 

طور غوتليب مفاهيم تلوين فريدة من المنحوتات والرموز المرتبة على شكل 
ا ا ل ا 

وخلال السنوات العشرين التي تلت أزال جميع العناصر التمثيلية من عمله 
تدريجياً مستكشفاً عوض عن ذلك وسائل الصيغة واللون النقيين. 

وأتاحت له رسوماته الانفجار  ١‏ 811586) التي ظهرت أولاً ب منتصف 
الخمسينيات وتضمنت 1 (الاضطراب ) نطاقاً معبراً واسعا 
يتدرج من الشؤم إلى الاحتفال. 

تركز اهتمامه الرئيسي على التباين البنيوي والعاطفي بين الصيغ العليا 


والسفلى 4 تركيبات تشير إلى المناظر الطبيعية"(ص60). 
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عمل رقم 13 شكل رقم (15 ) 
الفنان ادوولف غوتليب امريكي 
ولد عام 1902 - 1974 


وإن تكامل التجربة وتفردها عند الفنان جان دوبوفيه ‏ شكل (16) 
(فرنسي 1901- 1985) 

و4 العمل: المنزل الرابع (درج المدخل) - 1966- دهان الفنيل على خيش 
قادني إلى إدراك أهمية ما يقوم به فالتفرد # الطرح التشكيلي وسلك 
مسلك جديد © استخدام الخامة عنده اخذ منحى أخر رغم التآثير الكبير 
الذي تسوفه علينا التجربة الغربية وتوظيفه مواد جديدة ب رسوماته 
وأعماله النحتية جعل منه فنان بأسلوب متفرد يسترعينا الانتباه لتلك 
عبان فغبيل ادر حك انخاءة ‏ مدر التوو الشاضد: للك 


الآعمال كطبيعة إنسانيه ياستهويها التجديد 


أورد روي وليزا (2008) 'سعى دويوقيه مقاتنا بالسم 5 التعبيرية للفنادين 
البدائيين البسيطين إلى بث الحيوية والعفوية ب رسوماته ومنحوتاته 
ومطبوعاته. 


16 


أشتهر أسلوبه الذي اسماه الفن الخام أنلآاط )41 يتقلص شخصياته أو 
المشاهد الحضرية لإيضاحات شغلت بشكل بسيط بريشة قلقه ومخططات 

ألوان بسيطة ومثيرة والتي تأثرت بالحركة السريالية. 

كان عمل دوبوفيه تجريبيا إلى حد بعيد وقد أمن أن الصيغة يجب أن تنتج 

من المواد لا أن تفرض عليها من أجل ذلك حاول الاستغناء عن العادات 

الفنية المستقاة من الغرب وبداً يوظف مواد منوعة على سطح رسوماته 

ومنحوتاته . أن المواد البسيطة كالحصى أو الجص أو الرمل وحتى الحطام 


2 الشارع تسهم 2 أسلوب دوبوفية المصور'(ص50). 
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الممحث الثالث 


منهجية واجراءات البحث 


1 


اضبحت سكو النوا تو كناية اانه يذ الفدل الاسكر اينيد نذا ويا 
ا الحياة اليومية وازدياد الارتباط بين الفن والتكنولوجيا الحديثة 

واأعتي اها عدر سيم بهناها وعد كيهق الفنانيق وق اكوم اللداكق مظرةا 
وفعا نجاف مكداطة رين اوكا صر اشابكدة او مسر مشاه قا 

العمل الفني أو لبدف بعض الإمكانات التشكيلية والصفات التي لا تتوفر 
الاتف ]تفرم وسو نل توش الناعك الكوومدئ الأعوان الشككيل: 
لفنانين مشهورين أو نماذج من أعمال لفنانين معاصرين بالتحليل حسب 
الإمكانات التشكيلية التي تميزت بها اللدائن الصناعية وحسب أهداف 


اعفد امروتوظيت اللذائن صم العمل التتيك ين )رقف بابله: 


1. توظيف خامة اللدائن كجزء أساسي يحقق الأهداف الفكرية من 
استخدامها. 


حيث أن الخامة تمثل دوراً بارزاً ب العمل التشكيلي باعتبارها أحد 
العوامل الآأساسية 4 بناء العمل الفني لذا كان على الفنان أن يستحدث 
خامات و تقنيات جديدة يحقق من خلالبا أفكار جديدة وتطلعات تفوق 
إمكانات الخامات التقليدية » وتعد اللدائن من الخامات الغير تقليدية التي 
ظهرت أش العصر الحديث وأحدثت ثورة 4 إمكانات التشكيل الفني 
وفتحت آفاق 2# التعبير لم تكن موجودة من قبل. 


]30 


وقد أكد الكثيرون من ممارسي الفن على ربط الإبداع بتكنولوجيا العصر 
زتها 2 لد اقم يتعار فا ممقان للك مان اند سه لكات كلى سرام كاي 
البلاستيك # التعبير عن أفكارهم » ونرى ب عملين من مجموعة اللدائن المطهرة 
للفنان جون دلسن من معرض أ نيويورك 2# أواخر عام 2005 شكل ( /7 1) 


وجل ( 5 1 ) 


2101010110111 1 1 1 1 1 111 
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فين فرق [ لفن ويه عدن هو شان | تاكن اسعفد وه د | بمناة لدف نه 
قبل الإنسان وقطع البلاستك المهتري من النفايات ومن قطع بوليستر أ قمشة 
وفناني تعبئيه المياه وزجاجات المشروبات والعصائر وفرشاة الشعر والتي عادة 
يعاد تدويرها للاستخدام مرة أخرى وعادة ما يع اد تجميع هذه القطع والتي 
أصبحت تحتل مكان # دورة الحياة وعادة ما تحفظ أشياء عضويه أو أشياء 
من صنع الإنسان وأهمية تدوير هذه الأشياء والاستفادة منها مرة أخرى لما 
خلقته الحياة الاجتماعية الحديثة من الخوف مع ازدياد حجم البشرية و نفاد 
أنواع الوقود الأحفورى وتغير المناحالذى يسيبه ازدهار عمليات التصنيع لبذه 
الأشياء والحفاظ على الوقود الأحفوري والذي مرت عليه ملايين السنين من 
التطور عبر العصور للوصول إلى هذه المرحلة وليصل إلى هذه لتكوينه 

ويصبح الوقود الأول 4 العصر الحديث ومراعاة الاستهلاك الجماهيري 


الجماعي العالي لأجيالنا الحاضرة والمستقبلية. 


]32 


توظيف خامة اللدائن لمرونتها وطواعيتها للتشكيل 
طور الفنان من استخدامه لخامات جديدة مثل خامة اللدائن لما تتمتع به من 
طواعية الخامة وسهولة تشكيلها للوصول إلى أهدافه والحصول على حلول 
جديدة مبتكرة يوضح من خلالبا القيم الفنية والجمالية ومعالجاتها 
الشكن تش ناب 
وتطوير الطرح ‏ عمل الفنان جون دلسن من مجموعته اللدائن المطهرة من 
معرض # نيويورك 2 أواخر عام 5 السابق الذكر إلى أعمال 


مجسمه ثلاثية الأبعاد شكل رقم ( 9,) 


]53 


الفكرية و باستخدام الخامات التي تمتاز بطواعية وسهوله عند تشكيلها 
نحقق أيضا وبسهوله الجانب الإبتكاري .4 الشكل الفني بما يتيح تقديم 


صياغات جديدة # مجال الفنون التشكيلية. 


وسهولة التشكين ف الأعهال الجديةة والك ل ندا الأ يقامة ذات نن ان 


عالية اكبر دليل على مرونة اللدائن الصناعية كما ةذ أعمال - (إ3311) 
0 - غاري مارتن من جامعة :015111 والذي حاز على 
00531 000 ا ل الات ف 7 
070 
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الفنان غاري مارتن 
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الفنان غاري مارتن 


فهو يستخدم مجموعة متنوعة من الراتنجات ١‏ شكل (23) والتي تقوم على 
الطرق غير العادية # الإنتاج و تمتلك كل المستويات من تقنيات التشكيل 

من استخدامها كخام وصبها وإعادة تشكيلها وتفريغها والحدف 

والإضافة وقابلية التلوين وما إلى ذالك من طرق التشكيل فقد استلهم 

الفنان من الأشياء الاعتيادية من المفروشات والآثاث وال تقنيات المعروفة من 
الكزرين والتدبيس :وبويهود اللداكن :ويهذه الخصاصن اببتظاع: الفنان إنتاج 

أعمال جديدة من حيث الرؤية التعبيرية التشكيلية وبصور جديدة 2 

النحت الحديث والتي يعتمد فيها الفنان على الجاذبية للمتلقي 4# محاولة 
الاتصال الجسدي معها ولمسها والحوار الحسي | لذي ينشاء بين المتلقي 
والعمل وإضاقة التسلية بالحس فعليه اعتقد أن هذا الانصهار وإشراك 


]36 


يلجا # ذالك إلى استخدام الخامات الحديثة ومنها اللداتن . 


الفنان غاري مارتن 


المصدر : 20.111 .©11:15/1016) .ناامااماا 


2 توظيف خامة اللدائن لمناسبتها للتطور التكنولوجي لطواعيتها 
للتشكيل ومستوى جديد من التشكيل 


للتقدم العلمي أثره الواضح من خلال ما نجده حولنا من اختراعات واكتشافات 
علمية مذهلة أحدثت تغيراً جوهرياً 4 نمط الحياة اليومية على ظهر هذا الكوكب 
الذي نعيش عليه الآن» وكان لنجاح العلم 4 التوصل إلى هذه الاكتشافات 
والتحدراهات تانر مناشن على كاف الحلقك «وهنها انعالات الفنية » يت 


يتضح من استفادة الفن من الرؤى الجديدة التي يقدمها الإنتاج العلمي 4# المجالات 


1537 


التكنولوجية والطبيعية ومجال إنتاج الخامات وتطورها على مر العصور » ويسجل 
لنا التاريخ مدى الترابط بين العلم والفن مند عهد سحيق وعمليات التجريب 
المستمرة ب الخامات والتي ظهرت # الأعمال الفنية الحديثة والمعاصرة » بالإضافة 
إلى مستحدثات الخامات الناتجة من التطور التكنولوجي جعلت عملية الابتكار 
غير مقصورة على نهج أو نمط معين» وغير مقيدة بآي نوع من الخامات التقليدية : 
ومن ثم أصبح الباب مفتوحاً مصراعيه للممارسة العديد من العمليات التجريبية 
باستخدام كافة الخامات وبأساليب متنوعة وقد صاحب هذا التطور تقدم آخر ب 
مجال إنتاج الأدوات والمعدات الحديثة لعمليات تشكيل الخامة التي تعتبر أو 
الخامات التي صنعت بالكامل بواسطة الإنسان ولم توجد 4# الطبيعة وقد أثبتت 
كفاءة وتميز لتح ل محل الخامات التقليدية لخواصها التي تساعدها على تقديم 
كافة الأساليب والطرق الفنية فكانت استفادة النحات كبيرة 4 القيام بالعديد 
من الأعمال الفنية فما أعمال الفنان 1/1611 1162111 (هنريك مين ) التي عرضت 
معرضه عام 2007 شكل رقم ( 24) وشكل ( 22) وشكل (26) وشكل 
() وشكل ( 25) وشكل 9 2) وشكل (300) 


الروك ضير كسا نر اند اك لأعهما ل تسنان هلف كادن اننا تبضولة عار 
تقدمه من طاقات مما أطلق العنان # إيجاد حلول لصياغات تشكحيلية تناسبت 


تتكرى :و لبك ف التشحكك ين وا انمي التلاك الها قات 


]38 


]39 


]40 


شكل رقم ( 27 ) 
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شكل رقم ( 28 ( 


اعمال الفنان هنريك مين 


شكل رقم ( 29 ) 
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3. سايرة اللداكن التطور التكنولوجي وسرعة الإنتاج لتصنيع 
النماذج الأولية السريعة - بدفق المعلومات عبر أجهزة الحاسب 
الآلى 


بهد 


فقد طورت مجموعة من الشركات مكائن خاصة لطبع الأشكال المجسمة 
وتصنيع النماذج الآولية السريعة بعد تصميمها 4 الكمبيوتر شكل رقم ( 31 ) 
باستخدام قوالب جاهزة من الفوم المصنوع من اللدائن كما نرى ‏ شكل ( 32) 
الى شكل رقم (35 ) 

وايضا بعض الأسطح التي صنعت من ألواح مصنوعة من البليكسيجلاس الخاص 


بتطوير صناعة الابلاحجات شكل(39 ) حتى شكل (47 ) 


]2 


قوالب جاهزة من الفوم المصنوع من اللدائن 
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]044 


شكل رقم (35 ) شكل رقم ( 36 ) 
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مرا الر يحل ذا السحونل: 
51/1 ».0 - نحط لحطام». 001 تكعع؟ع]. 1771775177//:مااطا 
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شكل رقم ( 39 - 40 - 41- 42 ) 
مصنوعة من الواح الا بلاكاجات 


' ٠ )جح‎ 
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]8 


عدون الرايط: 1 الدكونل: 
0.0519 -1جط لحطا0». 001 تكعع؟ع]. 1771775177// :اط 


]9 


. توظيف خامة اللدائن لما لها من قيمة لونية عالية وأن بها أنواع ينتج 
من خلالها ألوان عديدة لا تتوافر 4# الخامات التقليدية الأخرى. 
للدائن بصفة عامة إمكانات عالية المستوى من ناحية اللون سواء بإكساب 
السطح لون بعد التشكيل أو بإكساب اللدائن لون من خلال الاكاسيد 
والاراك شك دي يض ساون البابستيل: ‏ عطاء مدي رب 
للألوان» وان استخدام اللون 4# المشغولات الفنية يضفى على العمل حيوية 
وبخاصة الذي يعتمد على اللون كناحية وظيفية وجمالية. 

مثل أعمال الفنان غرانت والتي ظهرت بمستويات مختلفة من الناحية 


اعمال الفتان قوادت 


]]30 


(31151)-5_)71321 31026 ل/1771106012.01:5/11[11.طع// :اط 


اعمال الفنان ظرانت 
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وأيضا ما نشاهده 4# أعمال الفنانة سانت كلير و شكل (50) وشكل (51) 


هو إلا دليل على قدرة اللدائن على اكتساب الآلوان المختلفة وأيضا أعمال 610 


7 ماككلوم الآن. 


5ع1عطء 7 اعع 1ر10 
5 985[. 


9 ا - 
---82 


الك ايت ككل 


]2 


اشن ياك كاير 


أ 11/777777 


]53 


ركد اسان الى بمرضها اللو يفك سس كبن اسان لس 
( 


وفد بيعت هذه القطع المدهشة # مزاد علنى بمبالغ خيالية تعتبر من اكبر 
المبالغ النقدية لقطع حديثة وكان للتصميم واللون المختار الآث رالأحبر 2 


14 


شكل(55- 56) 


الفنائة والمهندسسة المعمارية زها حديد 


]55 


شحل ( 55 - 56) 


الفنانة والمهندسة المعمارية زها حديد 


]]56 


شحل ( 57 - 55) 


الفنانة والمهندسة المعمارية زها حديد 


17 


الفنانة والمهندسة المعمارية زها حديد 


11 . 017 . 


]35 


تعتبر خاصية الشفافية من أهم خواص اللدائن كخامة حديثة » تعطي 
اللتيقافرة لشامة اللدانن قووة هانية على ناد الطيوم اتيحة تلميزها بالتقاء: 
كما تعطى الشفافية فرصة لإدراك أعماق حقيقة تتحكم فيها بين 
علاقات العمل الفنى » كما تسمح الشفافية برؤية التفاصيل المتوازية داخل 
العمل الفني من أشكال و خطوط وعلاقات شككلية فراغية داخله 2 هيئة 
العمل ككل مما يضيف فيما جديدة له. 

مثل عمل الفنان سينثيا موناكحوس شكل ( 60) 


لال ع. .لاع ماع17 . 177177177// :اط 


عمل الفنان ريبورتو فيسيني 


17 11 


وعمل الفنان 1966 , 86251637 811106 بروس 86251637 شكل (62)الذي 
يسعى إلى إمكانية تشكيل خامة البلاستيك ب التأكيد على الإحساس بقيمة 
الفراغ كعنصر تشكيلي + الأشكال المجسمة من خلال صياغة الفنان للخامات 
الشفافة التي تظهر العمق الداخلي للمنظور المرئي خاصة حين يقوم بتشكيلها 
لإعطاء درجات من الشفافية ب التشكيل النحتي بالخامة 


160 


شكل رقم ( 02 ) 
الفنان بروس 1966 
وعمل الفنان رونالد ديفيس شكل ( 63 ) وعمل الفنان 862516357 1811106 
شكل ١(‏ 64 ) وعمل آخر للفنان 859725 106121215 دنئيس 05525 شكل ( 65 ). 


الفنان رونالد دنيس 


1. 
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الفنان رونالد دنيس 


3 ه1<2ط1 
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الفنان رونالد دئبيس 


603 :1<2ط1 


وتخاصية الشفاق ةينف الققيكن الفنى الذى يعتيك على علذاقات: نتسب 


والمساحات الخاصة بمجال أسس التصميم وتهدف إلى إظهار الإمكانات 


]63 


التشكيلية لخامة تظهر جلية 4 مثل أعمال الفنان 70[مثخظ ©0©©ع.[آليو 


امينو والموجودة 4 متحف الفن الحديث الأمريكي شكل رقم ( 66 ) 


الفنان ليوامنيو 


وهناك أعمال اعتمد 4# تنفيذها على الخواص التركيبية للخامة وتحملها للقطع 


14 


وتداخل المسافات بين أسطح العمل مع تنوع المساحات اللونية لتعطي أبعاد تشكيلية 
و تعبيرية مثل أعمال إضاءة لمصنع من طوكيو باليابان شكل رقم ( 67 - 685 
( 


اعمال اضاءة لمصنع طوكيو باليايان 
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هذا بالإضافة إلى تميز ألواح البلاستيك بأنها ذات سطح مصقول لامع ليعكس 
الإضاءة الصناعية داخل مكان العرض شكل رقم ( 70 - 7/1 ) والاستفادة من 
خاصية الشفافية للخامة بإضافة عنصر الضوء الصناعي كجزء تشكيلي جمالي 
ليؤكد على جماليات العمل نتيجة التأثرات الضوكية المنعكسة على الشكل 
لمحت لظو خارلة سد اساي ست ا اششكن والجاتاجد رد در ماد 
أضاف الفنان فيمة تعبيرية للضوء ث العمل الفني وقد زاد من فيمة التعبير 4 هذا 


العمل القدرة على تغيير اللون بتغيير الضوء. 
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.1000100 . 177177177//: مط 


. توظيف خامة اللدائن لما لبا من خفة وزن مما يسهل تشكيل أو عمل أحجام 


حيبيرة ذات أوزان خفيفة. 


تتميز اللدائن بخفة الوزن وذلك بيمقارنتها بمواد الإنشاءات التقليدية المعروفة من 
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ويخاصةيق الأشياء القى تتصيف بالككامة صر تللف الأمثلة عمل الفتاق هنايب 


نهد نهد 


شكل رقم (72- 73) 


اعمال الفنان فيليب جونسن 


]66 


1609 


لي على ول انان ار 1010 


]/0 


شكل رفم ( 07 نح إي) 


1ج تحط . 177177177// :مط 
والتي تؤكد الكثير من خواص تشكيل اللدائن كال مرونة والصلابة 
ومقاومة الماع و الأحوال الجوية أو العفن وعدم القايلية للاشتعال والخواص 
الكهربية والمرونة التشكيلية والابتكار وعدم تؤثر اللدائن بالتعرض 


كشع الشمس ولبا مقاومة عالية للحرارة. 


17/1 


4 05 ) 


[) المنهج 


منهج البحث 


العدود التشكيانة للعمازسة الفضة 


أولا : التجارب الاستكشافية 


ثانيا : التشحكيل الذاتي 


1/2 


ينيع العف الجانى.. :«اللنيع الرضقى والشعاااى ضف شارله تبقض الأعوال 
المعاصر ة لفنانين تشكيليين 4# مجال التجريب وبعض الأعمال المعاصرة 
للفنانين القشكيليين # مجال توظيف اللدائن الصناعي وذالك من 
الجانئب النظري ثم يتبع الباحث المنهج شبه التجريبي والدي يتمثل 
بالسقعوا م التعرية وهى العذانه تقبر ها كا الواقم للقيو اعرف 
وكلاحظة قناقم ركان ها القنيى. . “التفيوانفاع. "تنعت انسكواء عكر 
إثبات الفرض من عد مهأو إثبات الفرض عن طريق التجريب 


ويتضمن جانبين هما النظري و العمليى . 


موضوعات الإطار النظري:. 

يتعرض الباحث # هذا الجانب لخامة البولي إستر من حيث طبيعتها 
ومكونتها وخواصها والمواد الأساسية التي تصنع منها هذه الخامة وأنواعه 

ثم يتطرق لاستخداماته الحياتية وطرق التشحيل والأآدوات المستخدمة 2 
عمليات التشحيل المختلفة. 

يتموطن الباتشف» يا لتحليل لبعكن أعمال الفتانيق الذيق تناولو ا هذه الحافة 

البولي إستر موضحا دور ونصيب الخامة 4 هذه الأعمال كما يوضح أيضا 
المعالجات المختلفة والقيم الفنية وجماليات الخامة كالشفافية والتدا 
والانهكاس والمرونة والمطاطية وتأثيرات السطح المختلفة والإضافات 


اليكن اكنافيا تيده الهاف :. 


©ه الجاتب العملى :. 


امنا وناك الفندة وطن لتكمل الى اناف 


]/3 


.1 


سيقوم الباحث بعمل مجموعة من التجارب الآولية بغرض التعرف على مدى 
الأفيك] نانف لمتيكير ١‏ انغامة 

بالاستفادة من محصلة التجارب الآولية سيقوم الباحث بعمل مجموعة من 

ل ل ا 0 

كما يعتمد الباحث على المنهج الوصفي ب شرح وتحليل الأعمال الفنية 

الى قتا رد بحافنة ال الاستف ويخامنة الب للع اسك اليؤهم القيع اده 


والجمالية ومعالجاتها التشكحكيلية المختلفة للخامة. 


.: لتصميم الأجر ائي للبحث‎ ١ 

افترين لياع فلن السانيان احجداهناا مكرى ب الاح نكن 

[ولآاب الأساين الفحكرى للكماوسة السب 

مما سبق وضح الباحث دور وأهمية التجريب > التربية الفنية» وما 
تقدمه من فرص للممارسة الفنية للتجريب على الخامات المتنوعة وبأساليب 
مختلفة لتنمية الفكر والآداء الإبداعي ٠‏ ويتفق البحث والممارسة الفنية 
بأهداف التربية الفنية وتوضح من محاور البحث الثلاثة وهي : 
انذواسة النظرية القى تمت فعا نحكها ف التضل السابق. 
تعحقيق أهداف التربية الفنية » وارتبياط ذلك يميداً التجريب. 
اعتمام الباحث بمجال الأشغال الفنية ومدى تحقيق الجانب العلمي 
والتكنولوجي فيما يختص بالمنطلق الفكري الذي ينعكس بالتالي على 
جانبه التقني. 
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نايا > الأيناين ]لتقن الفا زيدة الفدية» 

يتعلق بمجال التشكيل عن طريق القدرات التقنية وإامكانات وحدود 
الخامة المستحدثة » وطريقة معالجتها » ومدى اتساق الفكرة مع ما 
يمكن الوصول إليه 4 فترة الممارسة الفعلية للخامة. 

وبناء على هذا المفهوم » فإن التجربة العملية موضوع البحث تستلزم 
وضع الخطوط الرئيسية لتصور البيئة التي تتجسد فيها الأعمال ال فنية التي 
يقوم بها الباحث» وكذلك تحديد المعالجات التقنية ووسائط التعبير التي 
يم من خلالها تنفين الأعمال» بالإضافة إلى وضع الح دود التشحيلية 


للها ةلسل 


الفكرة التشنحيلية للممارسة الفنية. 


التحدود التشحيلية للممارسة الفنية . 


الفكرة التشكيلية للممارسة الفنية : 

ان الكازمية الفلية تاو هاه على اتقو موف يون | لفك 
والتصميمات المبدثية التي تؤكد القيم الجمالية والابتكارية للدائن 
الحتذافية م اذ امك نيا التتحك اوس مامتا للوظا نف المكلة 
لتلك الخامات . يفترض أن الخامات التي تمتاز بطواعية # التشكيل مثل 
(اللدائن الصناعية ) يمكن أن تكون وسيلة من وسائل تنمية القدرة على 
الاك ره ون انان الفسةء باللقارةة افا مجاه لمت :أو 
الخامات محدودة الطواعية التشكيلية» لذا كان من الضروري القيام 
بتجريب تطبيق ي للتحقق من صحة هذا الفرض © ضوء الإطار النظري 


السابق. 


1! 


ففام بإجراء مجموعة ممارسات قنية ميتكرة تعتمد 2# تنفيذها على 


خاماتف اللداكن الستاهية مل البو ان استرت الاكريليك): 


التعدوى الففيكرانة للممارسة الفقية: 
مسكدي النانعية جد عفرن :تك ركذن معد وها د 56 

العملية التي يستخدم فيها اللدائن الصناعية المختارة وخاصة راتنجات 

البولى أستر ) لوحدها لبيان مدى ملائتها على حدة » ثم إحداث مزج ٠‏ مع 

خاماك مكنلفة "سان هدض فهاح التواقخ جين حفياتفن الفاكاف التحسس» 

ثم القيام ببعض التجارب التي تعتمد على التوليف بين ه فاخا ماع 

كناك سيور مكدر بحت انها هال انان الشد مين ( قطع 

القماشء الأسلاك المتنوعة 4 سماكة اقطارهاء الخيوط والدوبار ... وغير 

ذلك 

انعقاو البانفقير تارك سكن تنك يانه دريكتهرا ره العرفة تصق لد 

مع هدف البحث الخاص بتوفير خامات اللدائن التي يفكن تشكيليا 3 

فج ة انواس تووة: اوتا نة ىا لعفف :ا هته :. 

"تكو اه الجاحيف يفك كميكناف ليها كاسن لونية وعدم لاكيبات 

الو تهات لور و تعاض :من خلبيفة القانة للونقةه ررنعاق: لقطارط لفت 

فور خ كاذل االنقنقا قررة | الملبيع ةنك سكن يفا نانف اللذاقة: 

ليهو الناحعة الأجاف | تكدسةيه الأحمال النقة ميم حت ل كن 

ا 

"استهداة الاعك دف طرق التشتكين أدوالع مسيظة مشارف قلبها يك أفماه 

القتون وكا عل لكان السدوية مان سان لأركت اليدوي - المبارد 


الدفيقة 0 الصنفرة اليدوية - المثقاب (الدريل ) 2-5 وغيرها من يعض عدد 


1/6 


التشكيل الكهربية عند الاحتياج إليها ولا سيما 2 الأعمال الفنية كبيرة 
الحجم التى تحتاج لآدوات ذات فعالية عالية للمساهمة 2 سرعة انجازها. 
وى التاتحق يعقية: الأشكان انض واكم بك الاعقناو أن درق هذه 
الأشحكك] نيرك عن نحطل فا لماسي انها ١4‏ متميها مدنا ان مشتكيا. 
. يؤكد الباحث 4# تشكيله الفني باستخدام الخامات التي تمتاز بطواعية 
عند تشكيلها على تحقيق الجانب الإبتكاري ب الشكل الفني » ومدى 
لاطت دويق القديككت نل انفد و اخا ع ل لغنة عيفينا مدعت السك كي العا افج 
الوطليدق ايكيا . 

وقام الباحث ب إجراء مجموعة من التجارب الاستكشافية للخامات 
المختارة ومجموعة من الأعمال التشكيلية (لآنواع متعددة من راتنئجات 
الفولن سق )دوا نزابع لتاحكين: القااهنة بها هوا لتققاق هدلت هد 
التعامل معها من خلال التجارب الاستكشافية التي قام الباحث # هذا 
الجزء بعمل مجموعة من التجارب الاستكشافية لم يكن الغرض من 
إجراء تلك التجارب تصميمات وأعمال فنية متكاملة وإنما كان الغرض 
منها هو القيام بمجموعة من الممارسات والتجارب التي تتيح فرصة 
الكونة هن الأمكانات: . لكين اللواذم العمتافية :د الطوى التسس: 
لتوظيف هذه الإمكانات ؛ والطرق المختلفة 4 النواحي الجمالية والفنية, 
وبخاصة 4 إظهار وتأكيد الجماليات التي يمكن ممارستها من خلال 
خامات مستحدثة يمكن التحكم + مفرداتها منذ بداية التعامل معها . 

وس يعرض الباحث صور بعض التجارب الاستكشافية بشكل موجز 
شكل ( 5/ ) » حيث سيتعرض فيما بعد تفصيليا لمفردات التجارب وما 
تحويه من بناء تركيبي » وفلسفي » وتقني للامكانات التشكيلية لتلك 


اللذاكرة: 


ا 


شحل (75) 

8. فقد اتضح للباحث من شكل ( 79) صلابة خامة البولي استر رغم خلوها من 
أي مواد مضافة غير الملونات إذ لم تنكسر هذه القطعة إلا بعد أن أؤثر عليها 
بضغط يعادل 20 كجم رغم أن سماكتها لا تتعدى 2.5 سم ويمكن زيادة 
قدرة التحمل بإضافة مجموعة من الوسائط والخامات مثل الألياف الزجاجية 


والرمل وبودرة الرخام والخيش وبودرة الحديد . 
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9 وتبين الباحث من تجربة ترك الآثر على خامة الطين ثم نسخ هذا الآثر بصب مادة 
البولي استر شكل (50 ) بأن الطين يترك أثر على البولي استر ثم قام الباحث 
من بعدها بطرق مختلفة للوصول إلى حلول عزل جيده مثل أكياس البلاسيك 


شحل ( 51 ) والتي ستذكر لاحقا 4 جزء الأعمال المنفذة. 


]/9 


0. وقد عرف الباحث من مجموعة محاولات لإكساب البولي استر لون أخر سواء 
قبل حالة التصلد أو بعدها بالتكسيات الخارجية بأن خامة البولي استر لا تقبل 
التمازح مع أي من الآلوان التي وسيطها مائي آو زيتي شكل (52 ) بل تحتاج إلى 
وسيط مختلف لذا من الأفضل استخدام الألوان الخاصة بها أو اللجوء إلى 


1050 


التنبحكسية الخارجية ما سهل الوصول إلى نتائج مختلفة باختلاف نوع التنبحكسية 


شكل (53) وشكل ( 584 ) . 


شحل ( 52) 


شكل ( 53 ) 
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11. كما وجد الباحث بأن إختلاف النتيجة وجودتها تعتمد على نوع البولي استر 
ونوع التفاعل الكيميائي ومناخ هذا التفاعل وكل مايتعلق بالتفاعل ونتيجته 
كيميائياً فقد وجد مثلا بأن حجم الوقت الذي تعرض فيه البولي استر للضوء 
قبل عملية التفاعل تأثر وبشكل مباشر ش وقت التفاع ل شكل ( 55 ) 

وشكل ( 50 ) اذ يلزم دائما إجراء عملية تجربة على خامة البولي استر . 
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]53 


شحل (56 ) 


31 .عليز" 


قائياً + مجموغة الأعمال اللمتفذة من الباحف 
العمل1 . : شكل رقم ( من87- إلى 92 ) 
© الموضوع : :تصميم وتنفيد عمل مستوحى من وحدة من الزخرفة 
النباتية ثنائى الأيعاد كمعلقة جداريه. 
© الخامات: راتنج البولي استر شديد الشفافية .بلاستيك الأيكرلك. 


جزء من وحده زخرفيه محورة. 
2 مساحه عضوية مردة الخطوط. 


" أشحال هندسية ( دوائر). 


© الأسس التشكيلية والعلاقات الجمالية: 
وظفت الشفافية لخامة اللدائن 4 هذا العمل لتعطي قدرة عالية على 

ان لطروع نشو نوها والنقانم كي دلي قاف فرهة ادر الله 
أعماق حقيقة تتحكم فيها بين علاقات العمل الفنى » كما تسمح 
الانتتاكية روزي التفااضيل المقوا ريةبو انكل العمل |القدى ياشكا ن وعد رم 
اكفاك كا شروى الذة فهر الموال مكدك .ون دفن فيه 
جديدة له بانكسار الضوء ب جنبات العمل باصطدامه بالتآثيرات غير 
المستوية على سطحه ومرونة خطوط العمل الخارجية 4 شكل انسيابي 
تزيد العمل وهج لين يمتزج مع الشفافية ليكون قطعة تعج بالنشاط 
والحركة وتكرار عنصر ال دائرة 4 شكل افقي يحدث عملية تخاطب مع 
المتلقى وكأنما خطاب العيون المتوهجة. 

© مراحل التشكيل: 


14 


بعد إعداد التصميم يتم طبعه على مسطح مستوي جدا من الخشب. 

يتم إقامة ما يشبه السور على الخطوط الخارجية بنوع مطاوع من المساطر 
البلاستيكية وتثبيتها بالمسامير بارتفاع 10 سرج تقريبا. 

فرو,كموايين الطبن سباك تم داكن | لتغديب: 

يعمل على سطح الطين بعض من التآثيرات المختلفة بطريقة الغائر والبارز. 
يغطى الطين بنوع خفيف من رولات البلاستك النايلون إلى حواف السور 
المعمول مع مراعاة أن يكون الطين شديد الرطوبة لكي يقوم بعملية 
التبريد لر اتنج البولي استر عندما يتفاعل مما يمنع التصاق النايلون بالعمل 
وظالة) [ باسك يدوع هن اواك العارلة مدل المع أو الزيك: 

تقض تداع "نون سااستشاك الاك ورف ها ذه متدرين | تسكن لمكو وها 
ذاكلفة: 

يصب راتنج البولي استرداخل التصميم بتمعن مع مراعاة خلوه من 
الفقاعات | لبوائية والشوائب للحصول على نتيجة جيدة على مرحلتين واحده 
قبل وضع الدعامة وأخرى بعدها. 

يترك لمدة 30 دقيقة حتى تتم عملية التصلد ثم يرفع عن الطين برفع 
البالأسفيك تم يقرع البلاستفا هخ التصمكه :وكير الحوافة الغالية والمطادة 


ثم تصنفر بعد أن يتصلد نهائيا. 
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العمل2 . : شكل رقم ( 93) 
© الموضوع : :تصميم وتنفيذ عمل من ثلاث قطع تعبر عن ثلاث مراحل 
لاختراق شكل كروي لسطح الشكل المربع وقدرته على التآثير 
بعد الاختراق. 
© الخامات :راتنج البولي استر ١‏ -كرتون مقوى-د قماش- أآلوان 


© الأبعاد: ثلاث قطع كل قطعة 4)0سم”*80سم وبسماكة 2 1سم. 


© العناصر التشكيلية. 
" ثلاث قطع هندسية مربعة. 
" ملامس عضوية تكسي شكل المريع. 
" 3 كتل مكورة تكتسي ملامس عضوية. 


© الأسس التشكيلية والعلاقات الجمالية: 

وظفت مقاومة خامة راتنج البولي استر 4# هذا العمل لتعطي قدرة 
عاوسات تقوية السسطية لبن كف تفلم كرو بسك انا لقماتق 
وقدرتها على تثبيت تعريجات القماش على الشكل ليصنعملمساً مشابها 
للملامس العضوية ليصبح المتلقي مع ألفة طبيعية تعج بالحنين والوجدان 
والذي رغب الباحث به ووظفت قدرت الخامة على اكتساب الآلوان 
المختلفة لإبراز معالم السطح المختلفة التي كونت حالة من التعبير لقدرة 
الكو مخترةة لكقير سطع وعونيي الس ارين اي اس سين 


يبضيف شعور بوحدة الحيلة. 


© مراحل التشكيل: 
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بعد إعداد التصميم يه طبعه على 3 محعبات من الكرتون . 

يتم فطع الكرتون وتفريغه حسب التصميم . 

تغمر قطع القماش # راتنج البولي استر وتلف على قطع الكرتون كاملة 
من الداخل والخارج وعمل بعض تآثيرات من طيات القماش على السطح . 
يعمل أيضا من القماش ما يشبه شكل كروي يوضع +؛ المكان المحدد 
حت التصهية: 

تترك القطع لحين تتص لد ثم تأكد بطبقة أخرى من راتنج البولي استر 
ليقوى سطحها وتزيد قدرتها على تحمل الضغط . 

واكك ١‏ 8 تتعرلى تا سس ١‏ عه نا لوك خا سق تون ينها لقاوكنة باقمتك له 


تغطى الآماكن المرتفعة بألوان افتح 4 أسطح القطع حسب التدرج . 
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العمل3 . : شكل رقم ( 94 - 0 )2 
© الموضوع : تصميم وتنفيذ عمل مجسم لتكوين حر لقدرة جسم ما 
©» الخامات :راتنج البولي استر من نوع شبه شفاف مائل إلى 
الاخضرار -جبس- طين- أآلياف زجاجية للتسليح. 


© الأبعاد: 50 سم *2)0 سيم. 


© العناصر التشكيلية. 
" ككتلة خطوطها عضويه. 
" ملامس عضوية تكسي كل العمل. 
" 4 كتل شبه مكورة تكتسي ملامس عضوية وتكمل أو تلتصق 
بالعمل. 


© الأسس التشكيلية والعلاقات الجمالية: 
يتداخل الضوء بشكل خافت إلى داخل العمل ليعكس إحساس بنوع 
من التعبير يشبه إلى حد ما قطع الأحجار الكريمة ويلتف بشكل 
مائل منتصبا إلى الأعلك ى 4# شكل متناغم يوحي بالحركة والايقاع 
تروقه اتن قوع ات السناكله ا اتدوحة نمكم على بعتا الكل احساين 
سحا وله التضعه ران الفنم اه رفك الكرنرا انعد رن على اير تفيل 
والتي يبدو تآثيرها على جسم العمل محاولة كسره عن الرقي عاليا 
ورغم التأثير إلا انه يزيد من حجم تش بثه بالآأرض برجلين كبيرتين 
لينسل إلى الأعلى. 
© مراحل التشكيل: 


1921 


تكن سبي هن الطرن ينارق التكيل الكرود كن | انكر 

كن محبيما لصوا 

ول لقم سطنه الككنله ران كفك وا معدو ام قطع فر السعاط !ا بهرت 5 

يصب على كل جزء كمية من الجبس الرائب ثم تدعم بتسليح من الشعر 
المستخدم لتسليح الجبس ثم تغطى بطبقة أخرى من الجبس الآ كثر 
يتم تنظيف القطع الجبسية بعد أن تنزع عن جسم الطين. 

يتم طلاء القطع بنوع خاص من الشمع ويمسح جيدا لكي لا يؤثر ب طباعة 
السطح كما هو #4 الشكل الأصلي . 

يعاد تجميع القطع الجبسية بريبطها جيدا بأي نوع من الربر المطاط مع 
مراعاة سد كل الثفرات الصغيرة التي قد يتسرب معها الراتتج. 

يتم حشو القطع المجتمعة بنوع من الألياف الزجاجية للتسليح على أن تكون 
موزعه دون زيادة 4# الكثافة التي قد يتكون معها فقاعات من البواء تمنع 

وقول ترات م جين اندرا« الضل: 

وبعد أن تقلب القطع المجمعة يصب الراتنج من أسفلها مع ملاحظة خلوه من 
الفقاعات البوائية وللتأكد بعد إتمام الصب يحرك باهتزاز العمل بلطف 

لخروج البواء ووصول الراتنج إلى كل الآجزاء. 

بعد أن يتصلد العمل بعد 30 دقيقة تفك القطع عن بعضها. 

يتم قطع القطع الزائدة بين اللحامات للقطع الجبسية قبل التصلد النهائي 
وتتم معالجة السطح بالصنفرة. 

يتم طلاء السطح الغائر والمسامات 4 السطح بنوع من الطلاء اللامع . 
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شككل( 95) 


شحل (94) 


)96 (١لكش‎ 
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العمل4 . : شكل رقم ( 107 - 108) 
الموضوع : تصميم وتنفيذ عمل مجسم لتكوين حر يشبه كائن حي 
الشامات رانك النولك البتفرفيق دوع نيه قفاف لدت لخدت 
سليكون لصنع القوالب -أسسللاك 
© الأبعاد: 30 سم *15 سم. 


© العناصر التشكيلية. 
كتلة من الخطوط العضويه. 
" ملامس عضوية. 
© الأسس التشكيلية والعلاقات الجمالية 
© مراحل التشكيل: 
© يتم عمل هيكل من الأسلاك على هيئة التصميم المراد عمله . 
© يتم تشكيل نموذج باستخدام الطين بطرق التشكيل بالماء . 
© يتم تغطية العمل بطبقة من الطين بسماكة << 2 سمبعد تغطيته بالبلاستك 
النايلون بشكل يخلو من التعقيد ويظهر حكككتله واحدة. 
*» يصب قالب من الجبس الرائب ثم تدعم بتسليح من الشعر المستخدم لتسليح الجبس 
ثم تغطى بطبقة أخرى من الجبس الأكثر كثافة. 
© يتم تنظيف القطع الجبسية (القالب) بعد أن تنزع عن جسم الطين. 
» يتم عزل أجزاء القالب بنوع خاص من الشمع ويمسح جيدا لكي لا يلتصق 
به السرالكون. 
©» تسد كل الثفرات الصغيرة التى قد يتسرب معها السيلكون. 
» يعاد العمل الطيني على سطح مستوى بعد أن يطلى بمادة الزيت كمادة 
عازلة ويلطف . 
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يغطى العمل الطيني بالحاضن الجبسي بحيث يكون بعيد عن ملامسة 
العمل بعد أن يصنع له ثقوب من أعلاه لكي يصب منها السيلكون. 

يصب السيلكون بعد تحريكه جيدا بالمادة المنشفة من الثقوب المعمولة 2 
حاضن القالب . 

ينزع القالب المصنوع من السيلكون عن الحاضن . 

تشق أطراف السيلكون من الداخل إلى الخارج لإخراج العمل الطيني من 
قلبه بشرط أن يكون الشق بعناية لكي لا يفسد ترابط القالب . 

يتم تجميع القالب المصنوع من السيلكون بعد دهنه بماده عازلة ب جوف 
القالب الجبسي . 

وبعد أن تقلب القطع المجمعة يصب الراتئج من أسفلها مع ملاحظة خلوه من 
الفقاعات البوائية وللتأكد بعد إتمام الصب يحرك باهتزاز العمل بلطف 
لخروج البواء ووصول الراتنج إلى كل الآجزاء. 

بعد أن يتصلد العمل بعد 30 دقيقة تفك القطع عن بعضها . 

يتم فطع القطع الزائدة بين الشقوق ‏ السيلكون فبل التصلد النهائي وتتم 
معالجة السطح بالصنفرة . 
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العمل5 . : شكل رقم (109 - 115 ) 


الموضوع : تصميم وتنفيدذ عمل بثلاث مستويات وباريبع أقسام تمثل فصول السنة 
الأريعة. 
الخامات: راتنج البولي استر -ألواح خشب- قماش- ألوان مختلفة. 
الأبعاد: 00 1سم*100سم وبسماكة 2 1سم. 
العناصر التشكيلية. 

" أشكال هندسية منتظمة مربع. 

" خطوط وأشحال هندسية غير منتظمة. 

مال لسن لات 
الأسس التشكيلية والعلاقات الجمالية: 
وظفت مقاومة خامة راتنج البولي استر يي هذا العمل لتعطي قدرة عالية 
على تقوية السطوح اللينة ‏ القطع باستخدام القماش وقدرتها على تثبيت 
تعريجات القماش على الشكل الذي رغب الباحث به ووظ فت فقدرت 
الخامة على اكتساب الألوان المختلفة لإبراز معالم السطح المختلفة التي 
كوف مهالة من التعبير نقذوة لاقع مجه القننا ترم هلى: الخو هلوسع الموضيوءغ 
عليه وأوجد التكرار المنتظم لحالة المريع بنفس المقاسات واحتوائه 
لأشكال غير منتظمة مفرغة مختلفة المقاسات حالة من الحركة الدائية 
لقص نكما معتلت و كيه وروت والهزة ته 1ق الأدران اق يجتو يمال 
من الصمت أكدتها الحبال المربوطة وكأنها فيدت العمل خارجيا غير انه 
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مراحل التشكيل: 
بعد إعداد التصميم يتم طبعه على 4 محعبات مستطيلة من الخشب 
الآبلكاج . 
يتم فطع المكعبات وتفريغها حسب التصميم . 
تثبت قطع الأبلكاج الأربعة على قطعه خامسة كبيرة تحتويهم . 
تغمر قطع القماش # راتئج البولي استر وتلف على العمل بكاملة من 
الداخل والخارج. 
توضع بعض القطع المجمعة من البلاستيك والحديد والحبال والآزرار وما 
إلى ذالك حسب التصميم المراد # داخل كل جسم على حده . 
تغمر قطع القماش # راتئج البولي استر وتلف على العمل بكاملة من 
الداخل والخارج ويأخن القماش تأثيرات القطع الموضوعة # بعلن كل 
قطعة. 
يعمل أيضا من القماش ما يشبه الحبال تلف على العمل وي المكان المحدد 
غيب التفيس: 
تترك القطع لحين تتصلد ثم تأكد بطبقة أخرى من راتنج البولي استر 
ليقوى سطحها وتزيد قدرتها على تحمل الضغط . 
عدن فيان كا منى ا متقلتهها با نوا ن شامق دود لما دم (الكوتتكر لك 


تغطى الآماكن الوتفعة بألوان افتح 4 أسطح القطع حسب التدرج . 


202 


204 


العمل» . : شكل رقم ( 116 - 121 ) 
© الموضوع : :تصميم وتنفيذ عمل قواطع مستوحى من وحدة من 
الزخرفة النباتية ثناتي الأبعاد يحمل شكل التصميم العام لمكان 
ادراة تتتتم ف 
الخامات :راتنج البولي استر شديد الشفافية- ست ل ب 
افو انع 


ل الأبعاد :(()22سم*52سم وبسماكحة تتراوح بين أسم. 


© العناصر التشكيلية. 
جزء من وحده زخرفيه محورة. 

" مساحات عضوية مرنة الخطوط. 

| شرحك] لل #سويكية :( ذواكر): 

» الأسس التشكيلية والعلاقات الجمالية: 

تأتي الكتلة الحقيقية لبذا العمل بلونها الآسود العريض وخطوطها 
اللينة التي تكون مساحات شفافة 2 وظفت فيها الشفافية لخامة اللدائن 9 
هذا العمل لتعطي قدرة عالية على نفاذ الضوء نتيجة تميزها بالنقاء. كما 
تعطى الشفافية فرصة لإدراك أعماق حقيقة فيها بين علاقات العمل الفني 
وتوزيع مساحاته » كما تسمح الشفافية برؤية التفاصيل المتوارية خلف 
الفاصل وخصوصا الألوان البارزة منه 2 ليكون منظر أأشبه بالعمل الذي 
صنعه الفنان المسلم 4 قباب ونوافذ المساجد والمساكن وليكون علاقات 
شككلية فراغية داخله ب هيئة العمل حكل مما يضيف فيما جديدة له 
بانكسار الضوء ‏ جنبات العمل باصطدامه بالتآثيرات غير المستوية على 


بساح هرو تسوك مالسا ريس دم سك اسيانن تزيك العمل 
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وهج لين يمتزح مع الشفافية ليكون قطعة تعج بالنشاط والحركة ويزيد 


من ذالك تكوينها الذي يتوحد مع الشكل العام 4 التصميم . 


© مراحل التشكيل: 
بعد إعداد التصميم يتم طبعه على مسطح مستوي جدا من الخشب 
الكسدوكل, 
يتم رسم ما يشبه التثقوب داخل التصميم تتوزع بشكل مدروس . 
يقص الخشب على شكل التصميم المرسوم ويفرز من الآأطراف بشكل 
مفوس . 
يعمل تفريزه من الداخل وسط سماكة كل قطعه يرغب بأن تحوي راتنج. 
تفرد حكمية من الطين بسماكة 2سم تحوى شكل التصميم كاملا . 
يعمل على سطح الطين بعض من التآثيرات المختلفة بطريقة الغائر والبارز. 
يغطى الطين بنوع خفيف من رولات البلاستك النايلون إلى حواف العمل 
مراعاة أن يكون الطين شديد الرطوبة لكي يقوم بعملية التبريد لراتنج 
البولي استر عندما يتفاعل مما يمنع التصاق النايلون بالعمل وطلاء 
المالاستاك وتوم مين امراف "الها ول#تمدل اله أو الازيت: 
يصب راتنج البولي استرداخل كل قطعه من التصميم بتمعن مع مراعاة 
خلوه من الفقاعات البوائية والشوائب للحصول على نتيجة جيدة. 
يترك لمدة 30 دقيقة حتى تتم عملية التصلد ثم يرفع عن الطين برفع 
البالابتيك نيعا تناؤسية ل عمق لقتسي وك كين الراك العالية اماد 
ثم تصنفر بعد أن يتصلد نهائيا. 
يتم عزل الراتنج عن الخشب باللاصق ويتم طلاء سطح الخشب بطلاء 
م 
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العمل7 . : شكل رقم (122 - 127 ) 


© الموضوع : :: تصميم وتنفيد عمل إشعاعيى يحوي لفظ الجلالة. 
© الخامات :راتنج البولى استر ١‏ -كرتون مقوى-د قماش- ألوان 
0 


0 الأبعاد: 0 1سم*5)0 اسم وبسماكحة دسم. 


العناصر التشكيلية. 
- قاع عندريية على هيدةمتللة كقويى ذو قافق :مير هد ودلاث 
قطع على شكل أهله. 
5 ملامس عضوية تكسى شكل العمل. 


الأسس التشكيلية والعلاقات الجمالية: 

التناظر الإشعاعي غير المنتظم يقود المتلقي إلى قلب العمل ليشهد 
ترابط ثلاث أهله تكون لفظ الجلالة والصورة شبيهه بمشهد النظر إلى 
السماء آثناء سقوط المطر الروحاني فتعيش 2 شعور فيه متناقضات فذقوة 
[التطاومك لل انكلة وا لقا رح مرو كلب اللفدن وليوفة الأملة مع كنك 
فيك اثر شيق لمتابعة التدفيق أكثر 2 سطح العمل والتأثيرات والمللمس 
اللكالا زهت | لون الو العف [التدوج وى مقا رهد خافن رهج اليوى ادر يك هذا 
العمل جاءت لتعطي قدرة عالية على تقو ية السطوح اللينة 4 القطع 
الكونر نيه باستهواء القواتن ‏ التممتع سيا منانها للجاذمن الفضو: 
ليصبح المتلقي مع ألفة طبيعية تعج بالحنين والوجدان بين سطح وجوهر 
العمل تمايز لوني يضيف شهعور بوحدة الخطوط الخارجة والداخلة مع 
الآهلة. 


مراحل التشكيل: 
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بعد إعداد التصميم يم طبعه على ورق كرتون مقوى . 

يتم فطع الكرتون وتفريغه حسب التصميم . 

تغمر قطع القماش # راتنج البولي استر وتلف على قطع الكرتون كاملة 
من الداخل والخارج وعمل بعض تآثيرات من طيات القماش على السطح . 
تترك القطع لحين تتصلد ثم تأكد بطبقة أخرى من راتئج البولي استر 
ليقوى سطحها وتزيد قدرتها على تحمل الضغط . 

تغطى قبل أن تتصلد بقطع من ورق البلاستيك الخفيف ليؤدي دور ه بعمل 
تأثيرات على السطح عشوائية. 

تكن أن تله قا سبو | تطلتسيا نالو اك خا مق شودين ف العاو يه [اكيحناف» لك 


تغطى الآماكن المرتفعة بألوان افتح 4 أسطح القطع حسب التدرج . 
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شكل (122) 
(60 


شحل (123 ) 


شحل ( 124 ) 
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شحل )126١(‏ شكل ( 127 ) 
العمل8 . : شكل رقم ( 128- 134 ) 
الموضوع : تصميم وتنفيذ عمل مجسم لبيضة نصفها العلوي يظهر الب 


086 


سليكون لصنع القوالب -أسلاك -ملونات مختلفة 
© الأبعاد: 65سم “40 سم. 


كتلة هندسية شكل بيضاوى غير منتظم. 


" زخارف نباتية متداخلة مع زخارف هندسية. 


2. الأسس التشكيلية والعلاقات الجمالية 
أتت كتلة البيضة الكبيرة عليها أحزمة متغيرة السماكة نصفها السفلي 
المؤكسد يمثل القشرة والنصف العلوي يمثل اللب عليه وحدات من زخارف 
لامي تاه وماديية وقد اخلة | للعطوكة و تفلك تازه اريخ وك لونة نه 
اتناف ل بمخطوكل انخخصيرامة وقوه ىنيع يشتكل طرلي سافل قلياذ 


والبيضة ثمثل بمعناها الفلسفي ولادة الفكرة والفكر ورأس هرم الفكر 
بالفلسفة الجدلية التي تتسراءل عن الوجود الآول البيضة أم الدجاجة. 
رأشمنةاالقك دق لكك رف[ نيفق عقوا رعوهدا عم مز فتها | دغر والاون 
واشتقاق اسمها ش اللغة العربية من لونها إذ بلمحة سريعة تتأكد بأن شكلها 
بيضة ولكن اللون الذهبي يأخذك إلى عمق ابعد 4# ثقلها الفكري والفلسفي . 


©» مراحل التشكيل: 
© يتم عمل بيضة من الجبس . 
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يتم تشكيل التصميم ب الطين يتغطية البيضة بسماكة 2سم وحفر 


الزخارف والأشحال البندسرية عليها بطرق التشكيل المعروفة . 


يتم تغطية العمل بطبقة من الطين بسماكة 2 سم بعد تغطيته بالبلاستك 


النايلون بشكل يخلو من التعقيد ويظهر حككتله واحدة. 


لتسليح الجبس ثم تغطى بطبقة أخرى من الجبس الأكثر كثافة. 

يتم تنظيف القطع الجبسية بعد أن تنزع عن جسم الطين. 

يتم طلاء القطع بنوع خاص من الشمع ويمسح جيدا لكي لا يلتصق به 
السيلكون. 

تسد كل الثغرات الصغيرة التي قد يتسرب معها السيلكون. 

يعاد العمل الطيني على سطح مستوى بعد أن يطلى بمادة الزيت كمادة 
عازلة ويلطف . 

يغطى العمل الطيني بالحاضن الجبسي بحيث يكون بعيد عن ملامسة 
العمل بعد أن يصنع له ثقوب من أعلاه لكي يصب منها السيلكون. 
يصب السيلكون بعد تحريكه جيدا بالمادة المنشفة من الثقوب المعمولة 2 
حاضن القالب . 

ينزع القالب المصنوع من السيلكون عن الحاضن . 

تشق أطر اف السيلكون من الداخل إلى الخارج لإخراج العمل الطيني من 
قلبه بشرط أن يكون الشق بعناية لكي لا يفسد ترابط القالب . 

يتم تجميع القالب المصنوع من السيلكون بعد دهنه بماده عازلة ‏ جوف 
القالب الجبسي . 

وبعد أن تقلب القطع المجمعة يصب الراتنج من أسفلها مع ملاحظة خلو 
الفقاعات البوائية وللتأكد بعد إتمام الصب يحرك باهتزاز العمل بلطف 


لخروج البواء ووصول الراتنج إلى كل الآجزاء. 
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بعد أن يتصلد العمل بعد 30 دقيقة تفك القطع عن بعضها . 

يتم قطع القطع الزائدة بين الشقوق + السيلكون قبل التصلد النهائى ونتم 
معالجة السطح بالصنفرة . 

وتفد إن تتحياد تامسن انعطلحيها الوان غاضةة شدين: الشاري: 0ت حتكاك. 
تغطى كامل البيضة بورق الذهب بالطرق المعروفة ثم يتم تعتيقها بالآوان 
الماثية والزيتية . 


شحل (125) 
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شحل ( 131 ) 


شحل ( 132 ) 
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شكل(١‏ 134) شحل (133 ) 
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العمل9 .:شكل رقم (135- 138 ) 
الموضوع : تصميم وتنفيذ عمل ثنائي الأبعاد لجدارية من البولي استر 
الخامات: راتئج البولي استر-جبس- طين 
© الأبعاد: 244 سم *120 سم. 
© العناصر التشكيلية. 
" ككتل بارزه من الخطوط العضويه. 
قا بو لفون ا 
© الأسس التشكيية والعلاقات الجمالية. 
يأتي توزيع الكتل متوازن مع خطوط الحبال المشدودة على العمل 
فبالرغم من عدم اتزان المساحات إلا أن توزيع الكتل يآتي 4 اتزن 
عويب اللبيى النق اتكتبريه طوطن عو الحصي: 
وياخد كل سطح العمل تدرجات اللون الواحد تقريبا ولكن بدرجات 
متفاوتة تس مح للمتلقي برؤية تفاصيل جديدة # توزيع الكتل وتتوزع 
الملامس بين طبعات لمصنوعات معروفه وبين إحداث نوع من الملامس 
بالستخد ان داه محنافة | يوت ملمين. شرن الخفو غير سود 
الجفاف ولكنها تتداخل فيما بينا دون أي فاصل. 
©» مراحل التشكحكيل: 
© يتم عمل هيكل من الأسلاك على لوح خشب . 
© يتم تشكيل التصميم على الطين بطرق التشكيل المعروفة بعد فرده على 
التكقي 
©» يصب على المجسم كمية من الجبس الرائب ثم تدعم بتسليح من الشعر المستخدم 
لتسليح الجبس ثم تغطى بطبقة أخرى من الجبس الآكثر كثافة. 


© يتم تنظيف القطع الجبسية بعد أن تنزع عن جسم الطين. 
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يتم طلاء القطع بنوع خاص من الشمع ويمسح جيدا لكي لا يلتصق به 
البولى استر. 

تسد كل الثفرات الصغيرة التي قد يتسرب مغها السيلكون. 

تفرد طبقة أولى من البولي استر ثم تسلح بالآلياف الزجاجية ثم تدهن طبقة 
ا 

بعد أن يتصلد العمل بعد 30 دقيقة تفك القطع عن بعضها . 

اح الف تراه ان السسطرن قاد بس قبل التصلد النهائي وتتم 
معالجة السطح بالصنفرة . 

ويعد أن تأسس أسطحها بألوان غامقة شديدة المقاومة للاحتكاك تلون 


مقرم 


قرم 


شحل ( 1385 ) 


العمل10 . :شكل رقم (139- 141 ) 
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© الموضوع: تنفيذ عمل فني عن الأمومة 
الخامات :راتنج البولي استر شديد الشفافية- خشب مضغوط 2 - ام 
دي اف -ملونات وأصباغ. 
٠‏ الأبعاد:(40سم*5 اسم . 
© العناصر التشكيلية : 
" خطوط لينة عضوية. 
" لون متباين. 
© الأسس التشكيلية والعلاقات الجمالية: 
جزل الغياوه اللرقى مدن الأبيضى و الأنمود ليظور خظريك شان ) العتل :القن 
أخذت حرية اكبر 4 انتشارها إلا أنها تكون مساحة تبين أم كأنها طائرة 
ينها ريع ؛ووظفك القادنة تهاب نراقن مدخيل لين لون 
الآرضية الذي جاء بالآبيض2 »2 كما تعطى الشفافية فرصة لإدراك بروز سطح 
اللون الأبيض وانعكاس الضوء عنه » وأخذت بساطة تفاصل العمل الطابع 
العدالقى تعمل تركو هلم اللرهوه الرسيس» 
3 . مراحل التشكيل: 
بعد إعداد مسطح مستوي جدا من الخشب المضغوط ودهانه باللون الأبيض. 


يتم إعداد البولي استر للصب مع تسريع عملية تصلدة فليلا بزيادة العامل 


المساعد. 

©» يسكب البولي استريحرية على العمل ولكن تحتاج إلى جرأة وخبرة 2 
توزيعه. 

©» يترك حتى يتصلد. 


©» يتم صبغ ما تبقى من العمل بلون اسود معتق لحس أعمق. 
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شحل (39 1[) 


شكل (140 ) 


ارم 
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شكل (141 ) 


العمل11 . 


:شكل رقم (142 - 146 ) 


© الموضوع: :تصميم وتنفيذ عمل يوضع كأبليك إضائة 


© الخامات: راتنج البولى استر شديد الشفافية- ملونات- . 


9 الأبعاد :)2 2سم*52سم وبسماكحة تتراوح بين أسم. 


كتل نصف كروية. 


ألوان ذات شفافية. 


أشحال هندسية ( نصف دوائر). 


الأسس التشكيلية والعلاقات الجمالية: 


خوقة الكتلة الشفافدى. الشف فية كاه للد اكيش هذ ا العول لتعطى 


قدو مغانية على نناذ الضبوع كقنع وها بالنماءه ويتغير اللون العام لبذه 


القطعة بتغير دوع الإضاءة الساقط عليها وعندما لضع الضوء 2 فاعدتها 


فآنها تنقل الضوء وتصبح هي مصدر ضوء وإشعاع ومن جهة أخرى ترى 
قاعدة عمل فني يضيء وتضيء أنصاف الكرتين الملتحمتين والفراغ الذي 
بينهما ويؤكده تغير اللون بتغير المسافة التي يقطعها الضوء من مصدرة 
ذالخل اكول ,هكرب دض الكو كه سائنة الس 


© مراحل التشكيل: 
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يتم اختيار قوالب جاهزة الصنع تبعا لنوع العمل وتصميمة ويجب أن تكون القوال 

قابلة لشروط صب البولي استر واخترنا هنا فطع زجاجية نصف كروية . 

طاحك الطواني ير كن انرا القار تنمت افشين او ادريت 

يصب راتنج البولي استرداخل كل فطعه من القوالب بتمعن مع مراعاة 

خلوه من الفقاعات البوائية والشوائب للحصول على نتيجة جيدة. 

يترك لمدة 0 دقيقة حت ى تتم عملية التصلد ثم ينزع القالب عن التصميم 
وكير لدف الجالد ةو يعاد د حش يوا الماد يان 

يي ا ا ل ات لا 

يتم تصنيع قاعدة تحوىي مصدر ضوءي وتصمم لخدمة شكل العمل العام. 
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شكحل ( 143 ) 


شحل ( 144 ) 
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شكحل ( 145 ) 


شكل (146 ) 
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المراجع العلمية الملدحق 
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يلفت البحث الباحثين الآخرين ‏ مجال الأشغال الفنية المختلفة 

محردقة خخاصنة وا لشون ا لتفكك 1 تايضبقة سان | له إنادمشاد: 
الرؤية التي يمكن من خلالها أن تفتح مجالا جديدا للتفكير 
والاستاياء : 

الأستفاة هق عطاك | لفنراةو ا لكقنية و اتجيا لد ففامة للد كو يتما 
يؤدي إلى فتح آفاق أوسع # مجال الأشغال الفنية . 

هيد معوفة الفقاق انقو اهى لد سراف الس كمال 
التشنحكيل من خلال الدراسات العلمية حتى يتمكن من التعامل 

معها. 

فكتن وتاك بكرن المنافيو النو هرات نسم من مواد 

المختلفة على نوعيها من حيث إذا كانت تندرج تحت البوليميرات 
المتليئة بالحرارة او البوليميرات المتصلبة بالحرارة. 

يعد هذا البحث إضافة 4# مجال الأشغا ل الفنية حيث غيرت مفهوم 
الاعتماد على الخامات التقليدية فقد سعى البحث إلى استخدام 
الخامات التي تمدنا بها التكنولوجيا الحديثة مما ساعد على 

الربط بين التكنولوجيا واحتياجات الفنان. 

ا ا ا ال ا 0 د 


مزج ألوان مختلف ة تتداخل مع بعضها البعض لتحقق ألوان متناسقة 
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ومتدرجة # المساحات الواحدة يصعب الحصول عليها من خامات 
أخرى. 

مواكبة المبتكرات الصناعية الحديثة ودمجها # المجالات الفنية 
والربط بين هذه المستحدثات والعمليات التعليمية ة جميع 


الدووويف: الشمربب جعزي اللقابنة لخدو لعزي ننه 
مجال الفنون الحديثة والمختلفة بصفة عامة وافق أوسع للدارسين 
معان الأشفاق الفنية الشركة 

الاستفادة من المعطيات الفنية ولجمالية لخامة البولى استر مما 

يعطي أفق أوسع للتشكيل 2# الأشغال الفنية 

بعد ] مضق كنا ضذ حك فخ ١‏ آل الاشنال الفسة والتشكين بالخامات 
الحديثة ووسيلة من وسائل تنمية القدرة على الابتكار ب مجال 
الششال لفك 

أسفر البحث عن إمكانية المزاوجة بين خامات مختلفة منها ما هو 
صناعي ومنها ما هو طبيعي مما ساعد على الجانب الإبتكاري 


حيث إن وجود أكثر من خامة يساعد لإثراء المشغولة. 


250 


نتائج التطبيقات العملية 
استخدم الياحث 4# الممارسة العملية عددا من الأساليب والتقنيات 
المستحدثة 4 معالجة راتنج البولي إستر مما جعل لبذه الخامة 
تفردها وخصوصيتها لإعطاء قيمة جمالية وتشكيل بمستوى عالي 
تميزت التظبيقات باستخداء التجريب ف خا -مة اللدائن بشكل عام 
والبولي إستر لتقديم صياغة جديدة 4 مجال الأآشغال الفنية لما لبا 
مزع تدك ناف تشيمك ان سوه 
أسفرت التطبيقات عن قدرة خامة البولي إستر للحلول التشكيلية 
الموجودة بها لابتكار أعمال ودروس أ الأشغال الفنية لم تكن 
موجودة من قبل ب هذا المجال حيث اكسبها ثراء وتنوع 2 فيمتها 
الجمالية والوظيفية. 
للبولي استر صفات متنوعة من حيث الشكل واللون والشفافية 
ونفاذية الضوء والملمس وقوة التحمل وبذالك تكون أكثر طواعية 
للتشكيل وتوليفها مع خامات أخرى تستخدم ش مجال الأشغال 
الك 
تميزت التطبيقات بتنوع الخامة 2 المؤلفة مع البولي استر وقابلية 
التوليف العالية مع الخامات الجديدة مما أعطى ثراء للأعمال 
المنفدة 
تميزت الأعمال المنفذة بتعدد الاستلهامات سواء بالارتياط 
الشكلي للخامة أو التوليف مع خامة أخرى مما يضفي قيم جمالية 
جديدة بتجديد التقنية المستخدمة للخامة 
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تتميز التطبيقات بالتنوع ب الشكل والحجم »مما أدى إلى تنوع 
محتويات الحيز الشكلي للأشغال الفنية من تقنيات وأبعاد تنائية 
وثلاتية وتفاصيل زخرفيه وإيقاعات تشكيلية ودرجات لودية 

وملامس مختلفة وخطوط داخلية وخارجية وأكدت على عنصر 
الحركة داخل اعمل الفني كم أن استخدا ةا 
الأغمان اكد هن :قيمة الشفافرة :ف الخافات اللدةة ( البلاستيك 
- البولي استر) 

احتوت التطبيقات على أعمال متعددة ويظهر ذالك 2 الخطوط 
الداخلية والخارجية التي أنتجها الباحث وكنت الأعمال تتسم 

والعوالة واتروةة ال#تبك له 

تنوعت السطوح الملمسية ١‏ لناتجة من استخدام الخامات المختلفة 
المضافة إلى اللدائن بما تحتوي من فيم فنية وتقنية مما جعل 

الآعمال تحتوي على إيقاعات حركية نتيجة الإيقاعات الممسية 2 
الخامات المستخدمة 

التحمع مي تؤاضين مكتاين من ماهمو الأسففادة هن اقيم القن 
والجمالية لبم مما أثرى١‏ لعمل الفني واحدث تأثيرات سطحية وقيم 
مظهرية أدت إلى رفع مستوى العمل الفني . 

تميزت التطبيقات بتعدد منابع الاستلهام وسواء كانت مرتبطة 

بالخامة أو بالشكل أو بالتوليف بين أكثر من خامة وعمل ذالك 


على انو 1 لتعلول :و الايجاء اف | اشوهة نف محال ال فال الف 
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ويتضح ذالك من خلال القيم الجمالية والتقنية التي أظهرها 
الباحث #ك نتائج التطبيقات والممارسة العملية. 


-التوصيات 
رضي البإاحية على + 
فو اكلة تعرس داكن عازف الذد كن العامة الس ل 
مداخل مختلفة للتوليف مع هذه الخامة وفتح مجال أوسع 4 مجال 
الإدتفاك' لضي 
التوجه إلى استخدام الخامات الحديثة التي تتمتع بتكنولوجيا 
عاليه للربط بينها وبين احتياجات المجتمع . 
الخروج بمجال الإشغال الفنية من الإشكالية الوظيفية البحتة إلى 
الاهتمام بالجانب الفكري لربط المجال بالحركة التشكيلية 
انعد 
ضرورة ربط مجال التربية الفنية عا مة والأشغال الفنية بالتطور 
التكنولوجي للخامات ومحاولة الاستفادة من الأساليب التجريبية 
لها. 
فت كتوانث |تمنال يتن محال الاشفال :النسة واتحالات الأخرى 
لتدعيم الرؤى الفنية 4 هذا المجال . 
الاتجاه نحو الفكر التجريبي الذي يؤدي إلى استحداث معالجات 


وتقنيات جديدة # مجال الشغال لفنية. 
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© توفي رالخامات الحديثة للدارسين ب فسم التربية الفنية كاللدائن 
الصناعية لتحقيق قيما فكرية وتشكيلية 3 الأشغال الفنية 
لكى يتم تنمية العديد من الخبرات والمهارات واكتساب تقنيات 


عماية حديثة مسايرة لفكر وروح العصر. 
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إبراهيم ؛ زحريا( 7) امت الفن ْ مكتية مصر 


القاهرة. 


أب الحمد » وليد عبد الغنى (0002 الإمكانات التشحيلية 
للدائن الصناعية كمد خل تجريبى 4 مجال أشغال الخشب »؛ 


أن زيد » رحاب أحمد  )2001(‏ استحداث معلقات حائطية 
باللدائن والأقمشة ؛ رسالة ماجستير » كلية التربية الفنية , 


استحاق » محمد (1994) المفهوم الجمالي لتناول الخامة 4 النحت 
الحديث وأثره غلئن القيم التشكيلية والتعبيرية > أعمال طلاب 
كلية التربية الفنية » رسالة دكتوراه». كلية التربية الفنية », 


البتسيوني . محمود (1989) الفن مبادئ التربية الفنية'» دار 


المعارف, صر . 
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البسيوني 1 محمود( 13) الفنة ةك القون العشرين 0 دار 


المعارف, صر . 


البتسيوني » محمود(19635) "الثقافة الفنية والتربية '"» دار المعارف, 


البسيوني » محمود(1985 ) قضايا التربية الفنية "؛ علام 


الحتب: الطيعة الثانية ( القاهرة. 


جعفر » عصام عبد الرحمن(1982) 'البولى استر وتشكيل 
المعادن , رسالة دكتوراه, حلية الفنون التطبيقية؛ جامعة حلوان. 


حوده » دعاء عبد الرحمن ((2000) القيم الحمالية والتكنولوجية 


خصدة ».لجس سكل "متحمق (1 7 19) استفمال معفر المعادن قهز 
الثمينة والأحجار الصناعية 2 صياغة الحلى » رسالة ماجستيرء 


المعجهد العالي للفنون التطبيقية؛ وذارة التعليم العالى. 


2 


حتحين » سعيد سيد (1]1984) الإمكانات التشكحيلية لخامة 
البللاستك 2 مجال أسس التصميم 0 رسالة ماجستير » كلية 


التومية لمنواتو ها مذ بعلو 


العمصي » محمد زهير(7 198) موسوعة اللدائن' - الطبعة الآولى 


- مطيعة الندى: دمشق: سوريا. 


خليل + ثادية محموذ (0000"الإمكانيات التشكيلية للداكن 
الصناعية (الإيبوكسي) كمدخل لابتكار مكملات الملابس" - 
علوم وفنون - دراسات وبحوث -المجلد الثالث عشر - العدد الأول 


حهيس » حمدىي (1976) التذوق الفدى: “دار المعارف, مصر. 


الدسوفي , حمدى يسن (1980) المعاجم التكنولوجية 
التخصصية (تكنولوجيا البلاستيك)» تعريف : أنور محمود عبد 


الدمرداش » احمد سعيد(1982) "اللدائن ب خدمة الإنسان » دار 


المعارف ( القاهرة. 
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الدحمرداش » حسن احمد(1990) "الإمكانيات التشكيلية للدائن 
الصناعية حمد خل لابتحار حليات قنية معاصرة . رسالة دكتوراه 


كن قرهة لشن وريج مو كارن 


الدمرداش » حسنى(1972)"المشغولات الفنية القائمة على توليف 
الخامات 2 سينا » رسالة ماجستير» كلية التربية الفنية» جامعة 


الدين » رحمة على(1993) "المشغولات الفينة القائمة على استخدام 
الخامات المذهبة بمصر والإفادة منها 2 التربية الفنية" » رسالة 


دكتوراه ( حلية التربية الفنية جامعه حلوان. 


الفنية” - صحيفة التربية - العدد الثانى. 


المعخاصرة أت. محمل خليفة برحكات مؤسسة سجل العرب مطابع 


القاهرة. 
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وما يتضمنه من أساليب ابتكاريه وتريوية » رسالة دكتوراه: 


نكل ةا لقووة المت عحايفة جلو ان 


سؤيلم ؛ عادل مصطفى( 114 اللذاتق دار الكحتب العلمية 


للنشر والتوزيع ( القاهرة. 


شرويف؛ السيد عبد المجيد(1999)"البلاستك والمطاط 3 حياتنا 


المعخاصرة 3 مركز الأهرام للترجمة والنشر. 

شوفي ظ إسماعيل(2)00)0) التصميم عناصره وأسسه 4# الفن 
التشكيلي . مطبعة العمرانية للاوفست ؛ القاهرة. 

شوقيء: إسماعيل7/ 199) الفن والتصميم مطبعة العمرانية 
للاوفست ؛» القاهرة. 

عبى الرسول ؛ ثريا(1972) 'فن الأبليك الخيامية 4 مجال الأشغال 
الفنية » رسالة ماجستير» كلية التربية الفنية» جامعة حلوان. 


3 , 1984) التربية الفنية " » البلال للطبعة والتجارة مصر 
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الجديدة بالقاهرة ( الطيعة التجريبية. 


عب الرحمن ٠‏ صبرىي (1989)التكنولوجيا الحديثة وأثرها 2 


عبدالرحمن » عاصم1982) البولي استر وتشكيل المعادن , 
رسالة دكحتوراه ( حلية الفنون التطبيقية ( جامعة حلوان. 


عطة وض محسن محمد(] 199 ) غاية الفن" 5 دراسة كلسفية وبقدية 


هه 


-الطيعة الأولى: دار المعارف, القاهرة». 


هه 


التشكيلية - الطبعة الأولى» دار الفكر العربى » القاهرة». 


عطية » نعيم (1982) "الفن الحديث محاولة للفهم”' » دار المعارف 


( القاهرة. 


دار المعارف ( القاهرة : 
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بالمريك متحكرين : دار الكتب العلمية للنشر والتوزيع ( القاهرة. 


ععر» محمد إسماعيل (1998) تكئولوجيا تصنيع البلاستيك : 


دار الكتب العلمية للنشر والتوزيع » القاهرة. 


فيشر » ارنست( 1998) "ضرورة الفن' ترجمة أسعد حليم» البيئة 


العامة 


قطب » محمد إسحاق(/1987) اتجاهات النحوت الحديث وآثرها 
على صياغة الشكل الإنسانى 2 أعمال طلاب كلية التربية 


مفهوم فن النحت وخدماته وتقنياته , المؤثمر العلمى السادس 


ترجمة يوسف الحارونى,؛ مراجعة مصطفى حافظ القاهرة 
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المشغولة الجلدية باستخدام الكيماويات »؛ رسالة ماجستير» كلية 


هه 


التزيكة لقنو ةهاع حلو ات 


مصطفى ؛ إيمان عبد الودود(1997) 'القلادة ذات الإمكانات 
التشكيلية المتعددة حمدخل لتدريس الأشغال الفنية » رسالة 


مطر أميرة حلمي(19835) لف الحمال وقلسفة الفن" 6 دار 


المعارف, القاه ر5. 


نظمى » نادر السيد (2000) "الإمكانات التشكيلية للتلك 
حخامة غير تقليدية والافادة منها لابتكار خزفيات معاصرة ؛ 


رسالة ماجستير غير منشورة جامعة حلوان. 


نظمى ؛ نادر السيد(200)0) 'الإمكانات التشكيلية للتلك 
حخامة غير تقليدية والإفادة منها لابتكار خزفيات معاصرة , 


245 


النواووى » أبو بكر صالح(1952) '"استخدام اللدائن الصناعية 2 
الزخرفة التطبيقية » رسالة دكتورا » كلية الفنون التطبيقية ,: 


- البجان » عبد المنعم (19355) البدائل المستحدتة للخامات التقليدية 
لمعالحة سطح المشغولاات الحميية ( رسالة دكتوراه / حلية 


القرض: لش جما مف ان ل 
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